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The German literature of the 1960s and 1970s witnessed the emergence of a young 

generation that avoided fixed patterns of identity and reflected its individual and social 

experiences with a language inspired by the elements and rhythms of up-to-date music. 

The writers of this literary trend, soon called “pop”, shed their intense light on the areas 

where the media signs and patterns and the advertisement images were mixed with the 

warp and woof of life. They focused on where the commodification of relations in modern 

industrial societies had taken root. In the first stages of its emergence, pop literature did 

not obtain much success in the German literary community. Still, the second wave of this 

current appeared in the 1990s with increased power and greater reliance on the new media 

of the digital age and was widely welcomed by the audience. The present article first 

focuses on the cultural origin and literary approaches that have contributed to the 

formation of German pop literature and then analyses its similarities with and differences 

from the parallel currents of that era. Afterwards, three pop writers whose works display 

various examples and interpretations of this emerging literary movement are briefly 

introduced. According to the results of the present article, the reflection of the sense and 

style of the young generation’s life, particular focus on the representation of the current 

time, intentional superficiality, a tendency toward activism, and the presentation of the 

literary text as a media event are among the most significant components of the pop trend. 
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  ها:واژهکلید

 ،یگروزمره ،نمایییپاپ، سطح

 دادیرو ،ایرسانه یآوانگارد، الگوها

 یادب

ی بیستم شاهد حضور نسل جوانی بود که از الگوهای ثابت هویتی های شصت و هفتاد سدهزبان دههادبیات آلمانی

اش را های فردی و اجتماعیهای باب روز، تجربهبا زبانی ملهم از عناصر و ضرباهنگ موسیقی جست ودوری می

، نورافکن خود را بر گردیدبر آن اطلاق  «پاپ»داد. نویسندگان این جریان ادبی که به زودی عنوان بازتاب می

ای تبلیغاتی با تاروپود زندگی آدمی عجین های و تصویرهای آگهیها و الگوهای رسانهتاباندند که نشانههایی گستره

اقبال  ،پیدایش یحلهبود. ادبیات پاپ در نخستین مر و کالاوارگی مناسبات مدرن صنعتی در آنها ریشه دوانده شده

به  ی بیشتراتکا و با توانی تازه ی نود میلادیموج دوم این جریان در دهه ، امای ادبی آلمان نیافتچندانی در جامعه

نخست ی حاضر رو شد. مقالهبهی مخاطبان روهای نوین عصر دیجیتال به میدان آمد و با استقبال گستردهسانهر

-پاپ آلمانیادبیات گیری دهد که در شکلخاستگاه فرهنگی و رویکردهای ادبی شاخصی را در کانون توجه قرار می

در ادامه، کند. می یواکاوهای موازی آن دوران جریانبا یش را هاتفاوتو  هاسوییهمسپس اند، و زبان سهیم بوده

حرکت این های متنوعی از ها و خوانشنمونهشوند که آثارشان ی سرشناس پاپ به اختصار معرفی میسه نویسنده

پژوهش حاضر، بازتاب حس و سبک زندگیِ نسل جوان،  هاییافته. بر اساس گذاردرا به نمایش می ی ادبینوخاسته

ی به مثابه ادبی ی متنتمایل به آکسیونیسم و نیز ارائهه، گرایی عامدانویژه بر بازنمایی زمانِ حال، سطحیتمرکز 

 روند. شمار میبهپاپ های جریان ترین مؤلفهای از مهمرویدادی رسانه
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 مقدمه -1

ی ی دوم سدهاست که در نیمه «فرهنگ پاپ»های گوناگون یکی از جلوه «ادبیات پاپ»
تمایل  ،های متفاوتی چون هنر و موسیقی تبلور یافته و در مقایسه با فرهنگ فاخرهگستربیستم در 

و مناسبات  نوینهای دهد که در اثر تحولات پرشتاب رسانهای نشان میآشکاری به بازتاب روزمره
ر چه برخی از منتقدان در نخستین مراحل یابد. اگمدام تغییر شکل می ی جهان صنعتی،کالاوارانه

بینی ای را برای آن پیشحال ویرانگرانه های پیشتازانه و در عین، ظرفیت«فرهنگ پاپ»تکوین 
ویژه در آمیز آنها به واقعیت نپیوست، و این حرکت فرهنگی، بهکرده بودند، اما تصورات گزافه

 .(9)فرانک  «تماعی یافتهای گوناگون اجدر طیف محکمیجایگاه »ی نود، دهه
های ی بیستم تکوین یافت، زمانی که جنبشی شصت سدهموج اول ادبیات پاپ آلمان در دهه

داری و جنگ ویتنام، و نیز طغیان در برابر نسل پدرانی اعتراضی نسل جوان به مناسبات سرمایه
ای یافته بود. در این تردهسوسیالیستی بودند، ابعاد گسکارگزاران نظام ناسیونالاز آنها که برخی 

و پتر  2، هاینر کیپهارت1برگرزبان مانند هانس ماگنوس انسسگروهی از نویسندگان آلمانی ،دهه
های اعتراضی را صدای جنبشدر آثارشان و  پرداختندهای سیاسی روز به طرح مضمون 3وایز

ی شصت توجه چندانی نشان ههبازتاب دادند. نمایندگان جریان پاپ به رویدادها و ادبیات سیاسی د
هایی از شمه «شانلحن طغیانگر»ویژه در بهی بیان و ، در شیوه4تسْندادند، اما به باور توماس اِرن

برخی از منتقدان غیرسیاسی بودن  .(6ت سْرناِشود )مشاهده می «دورانی آن روح اقتدارستیزانه»
پایان پس از ها مدتدانند که ادبیات پاپ را واکنشی اعتراضی به جریان مسلط ادبیات آلمانی می

را سوسیالیزم دوران ناسیونالاجتماعی  پسامدهای ،خواهانه و روشنگرانهآرمان ایهبا روحی ،جنگ
راند. روایان میگنجید به حاشیه ارچوب نمیآنچه را در این چهر در کانون توجه قرار داده بود و

پرداختند که برای فرزندانشان ملموس نبود و اکنون هایی میزده اغلب به طرح مضموننسل جنگ
روایی بازتاب دهند، و به جای  یهترها نیز ادراکاتشان را در گسترزمان آن فرارسیده بود که جوان

که نمایندگان درحالی. شان را مطرح کنندت روزمرهو مشکلاها دیدگاه معطوف به گذشته، دغدغه
و  «فرهنگ انبوه»های جلوه های مکتب فرانکفورت،با الهام از نظریه گرای آلمانیادبیات ژرف

عناصر و ای از هیچ واهمه، جریان پاپ بینددادی نقد قرار میرا در بوته 5«صنعت سرگرمی»
مایه  «هاپهیپ»و  «رپ»و  «پاپ»های باهنگ موسیقیضر ها، و نیز ازرسانه زبانهای مایهبن

 های والای ادبیات را به چالش بطلبد:زعم خود، آرمانگرفت تا به
-رو را بازتاب میهای تکگرایانه شرایط زندگی انسان]پاپ[ با زبانی ساده و واقع نویسندگان

 گوناگونهای متنجی پارهیک دی د و مانندگیرنمی وامهای فرهنگ پاپ ها و پدیدهترانه ازدهند، 
________________________________________________________

___ 
1 Hans Magnus Enzensberger 
2 Heinar Kipphardt 
3 Peter Weiss 
4 Thomas Ernst 
5 Bewusstseinsindustrie 
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 بیانیکوشند تابند و میلحن فاخر ادبیات سنتی را برنمیپاپ کنند؛ متون را با یکدیگر تلفیق می
 .(9 همانکنند ) از هم تفکیکمتفاوت زبان را  اجزایجای آن بنشانند یا واقعی را بهبکر و 

ز بازتاب ادراک موسیقیایی و محیط های زندگی روزمره، و نیتمرکز ادبیات پاپ بر درونمایه
؛ از بخشدای به این مجموعه از متون میمندی ویژه، زمانمحدودتاریخی ی بازهیک  یِارسانه
پندارند. پاپ در این می «زمان حال»آوای و  «ریتم لحظه»بازنمود  ااین جریان ر رو برخیهمین

 1ولهعبیر هنرمند آمریکایی اندی وارگیرد و به تویژگی از هنرهای تجسمی آوانگارد الهام می
)شوماخر  ستدانمی «تمرکز محض بر زمان حال»ی این جریان را مایهجانشود که نزدیک می

یکی از  ، اثر2امروز صبحجلدی پنج رماناز زمان،  ایویژه ی آشکار چنین ادراکنمونه .(10
ی رشتهبه بعد به 1998از سال است که  3راینالد گُتـز ،نگاران سرشناس آلمانینویسندگان و وب

ن است )هما کرده توصیف «ی زمان حالشدهمنتشر نْتاریخِ اکنو»ا آن ر تحریر درآمده و نویسنده
12 .) 

خلق شده ی بیستم های پنجاه و شصت سدهدههدر که  نیزتأکید بر زمان حال در آثار دیگری 
، آلن جریاناین  شود. سردمدارانمشاهده می ،4«نورمان »های منتسب به ویژه در نوشته، بهبودند
ی میرای زندگی هالحظههایشان به ثبت در نوشته، 7و کلود سیمون 6، ناتالی ساروت5یهگریرب

 بر اساس تصوراتتاریخی را به متن ادبی تحمیل کنند. مند و فرانازمان هینگا پرداختند و کوشیدند
ای گونهبه، تصویرهای متفاوت را هالحظه پردازشدر حین  «رمان نو» یهیه، نویسندگریآلن رب
برخوردار نباشد و عناصر انسجام و پیوستگی و توالی زمانی که متن از  دهدمیقرار  یکدیگردر کنار 
طرفداران بدین ترتیب هدف  .(167 خدایی)گنجانده نشوند  «در چارچوب پیرنگی خاص»متفاوت 

گونه که راینالد گُتـز در برده تفاوت اساسی دارد، زیرا هماننام زمان حال با جریانتقریر  ازپاپ 
دارد و در حین بازنمود  نگارانه نیزواقعهادعا کرده است، متن او وجهی  امروز صبحتوصیف کتاب 

 رود.به شمار میو مسایل روز  «تاریخ زمان حال»ناپذیری از آنی زندگی، بخش جدایی هایحالت
زبان پرداخته و در فرایند ی ادبیات آلمانیفی و نقد جریان پاپ در گسترهی حاضر به معرمقاله

نظران و منتقدان متفاوتی وام گرفته است: برخی از های صاحبها و رهیافتپژوهش از نظریه
ی ماهیت هنر در آخرین ای عام دربارهگونه، به9و هانس روبرت یاوس 8ایشان نظیر سوزان سانتاک

________________________________________________________

___ 
1 Andy Warhol 
2 Heute Morgen 
3 Rainald Goetz 
4 Nouveau Roman 
5 Alain Robbe-Grillet 
6 Nathalie Sarraute 
7 Claude Simon 
8 Susan Sontag 
9 Hans Robert Jauß 
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بر متن ی ارتباطات انسانی شدن فزایندهایرسانهی تأثیرات ستم و نیز دربارهی بیهای سدهدهه
شناس اند. فرهنگی نقد قرار دادهآن دوران را در بوتهتحولات پرشتاب اند و ادبی تأمل کرده

در باب فرهنگ و ادبیات پاپ نقدهای ، از معدود پژوهشگرانی است که 1آلمانی دیدریش دیدریشن
هایی برای فهم و است، چارچوبکوشیده های پساساختارگرایانهبا اتکا به نظریهجامعی نوشته و 

ای آثار منتسب به پاپ را در قالب مطالعات های بینارسانهتبیین این جریان ارائه کند و ویژگی
 فرهنگی توضیح دهد.

ی ای دیگری نیز اشاره و استناد شده است که تاریخچههدر تبیین آثار منتخب به پژوهش
های فرمی و مضمونی آن را در کانون توجه قرار تکوین و تکامل این جریان ادبی، و نیز ویژگی

نقد که به ازجمله منابع مهمی است ت سْناِرتوماس ِی نوشته( 2005) ادبیات پاپ کتاباند. داده
های مرتبط ادبی و ها را در بافتو این مؤلفه پرداخته آثار پاپساختار و سبک نگارش زبان، 

 ادبیات نوین پاپ در آلماندر کتاب  3و اوته پائولوکات 2فرانگ دگلراست.  اجتماعی بررسی کرده
در ادبیات  های فرهنگی جریان پاپ و جایگاه آنهای ادبی و سویهمایهی درون(، درباره2008)

مشترک خود را به معرفی و نقد موج دوم این حرکت اختصاص  پژوهشاند، و زبان تأمل کردهآلمانی
ترین آثار نیز شماری از مهم 4دیرک فرانک یادب ی منتقدنوشته (2003) ادبیات پاپاند. کتاب داده

این جریان را برای تدریس در نهادهای آموزشی گردآوری کرده و نویسنده در بخش مدخل، به 
 است. نها پرداختهمعرفی و نقد آ

 بحث و بررسی -2

 . خاستگاه و تحول ادبیات پاپ-1-2

 ی نوزدهمادبیات ناتورالیستی سده ی سنتی کهبر آن بودند تا در ادامهپاپ نویسندگان نسل 
گشایند و به بهای تاریک جامعه زاویهی متن ادبی را بر ، دروازهرودگذاران آن به شمار میاز پایه

ی روزمره، آلام هپاافتادپیشافزون بر مسایل ند. آنها زردابپای حاشیههای منحط و بازنمایی محیط
و البته بر  دادنددر کانون توجه قرار  و مشکلات جنسی و اعتیاد و خشونت را نسل جوانروحی 

 گیرد. میاز مخاطبان قرار  اندکیشان مورد اقبال شمار گارشنسبک د که شتناین نکته اشراف دا
-ها میمعمول به بازنمایی چیزهای اصیل و نهانی و نانموده طورکه به خلاف ادبیات فاخربر

دهد، و در عین نمایی تمایل نشان میپردازی و سطحیسازی، گزافهپردازد، ادبیات پاپ به صحنه
]...[ ]نویسندگان پاپ[ نوعی تفکر و سبک زندگی اصیل و  پندارد.گرا نمیحال خود را سطحی

________________________________________________________

___ 
1 Diedrich Diederichsen 
2 Frank Degler 
3 Ute Paulokat 
4 Dirk Frank 
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، 7زنند )فرانک طلبی ادبیات فاخر مهر باطل میاصالتبر نوگرایی و ، اما پسندندنامتعارف را می
9). 

طی چندین ، ها و رویکردهای متفاوت استای از گرایششامل مجموعهکه جریان ادبی پاپ 
در تبادلی پیوسته با  ،ی هفتاد به بعدسر گذاشته و از دهه های زیادی را پشتدهه فراز و نشیب

امریکایی، در کشور « پاپ»و « بیت»های گیری از جریانویژه با وامو به ،ردهای آوانگاجریان
جنگ سرد در امریکا پدید آمده  در فضای مسموم آغاز 1«بیتنسل »جنبش  آلمان پا گرفته است.

تابید. بازنمود روح و فرهنگ را چندان برنمی تی سیاسدورانی که تکثرگرایی در حوزهیعنی بود؛ 
شود میمشاهده  2«کارتیسممک»بیش از هرچیز در محاکمات موسوم به  زمانی آن اقتدارگرایانه

نر و ادبیات را در دستور کار قرار داده ی هحوزهاندرکاران که تفتیش عقاید دگراندیشان و دست
ی که از سوی نهادهای سازی فرهنگبیت، در تقابلی آشکار با سیاست شبیه جنبش بود. هواداران

های های هنری و بارها و کافهدر محفل نامتعارفشد، با ظاهری ژولیده و قدرت بر جامعه اعمال می
ی ادبیات و موسیقی بپردازند و با سبک زندگی نظر دربارهآمدند، تا به تبادلهم  شهرها گردکلان

، 3ند. نویسندگانی چون آلن گینزبرگهایشان مناسبات حاکم را به چالش بطلبها و نوشتهو سروده
ای های حاشیهنشینان و هویتکوشیدند، صدای گوشه 6و ویلیام باروز 5، جک کراوک4نیل کسدی

ی تصاویری چون سکس و خشونت و نیز با ارائه هاییضمونی مپردهرا بازتاب دهند و با طرح بی
را به مبارزه بطلبند. برخی از  سنتیزننده و مبتذل، هنجارهای متعارف و ذوق ادبی مخاطبان 

شد که مرزهای میان زندگی روزمره و زندگی قلمداد می «رویداد»ها نوعی نخوانی آجلسات متن
داشت و تأثیر ژرفی بر جوانان نویسنده و مخاطب را از میان برمیدیوارهای میان و نیز  ،هنری
 داشت:

وا و تبعیض را تجربه کرده بودند، حضور پرتوان نسل بیت بر نویسندگان دیگری هم که انز
این جریان کوشیدند، ادبیاتی اعتراضی  یتوفندها با اتکا به گشودگی فرم و لحن نهتأثیر گذاشت و آ
ی خود که نویسندگان بیت به تدریج از منش تندخویانههنگامیبیافرینند.  پرتوانو در عین حال 

ی آنها در گی پرداختند، طنین سخن عصیانگرانهی زندفاصله گرفتند و با آرامشی عرفانی به نظاره
های زنان پوست و جنبشآثاری که علیه جنگ ویتنام و در روند مبارزات مدنی شاعران رنگین

  .(21ت سْنوشته شده بود، ادامه یافت )اِرن

________________________________________________________
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بلکه از  ،ت نمایندگان جریان پاپ آلمانی نه تنها از پیشتازان نسل بیتسْبه باور توماس اِرن
-گرفته و کوشیدهکند، مایهیاد می «چپ نو»های روشنفکری دیگری که وی از آنها به عنوان گروه

های های ایدئولوژیک به نقد سنتدور از کشمکشهای باب روز و بهپردازیاند بدون اتکا به نظریه
 : ی هنر و ادب انتقال دهندهای محیط زندگی خود را به عرصهبپردازند و عناصر و نشانه حاکم

ی که رابطه کردندهای هنری آوانگاردی ظهور گروه ،ی پنجاه به بعدی دوم دههاز نیمه
ی تفکر سبک زندگی و شیوهبا و  ،های خودانگیختهگریمتفاوتی با سیاست داشتند و با کنش

با  «های نوچپ»وبوی سیاسی بخشیدند. ]...[ بخشی از به روزمرگی رنگ شانهضداقتدارگرایان
ی هنری آوانگارد پاریس، آمستردام، بروکسل، لندن، مونیخ و ایتالیا همراه شده بودند و هاگروه

هنر و زندگی، و نیز تحقق این رسالت بود که انقلاب روزمرگی،  تنیدنهدف اصلی آنها درهم
 .(50 همانسرآغاز هرگونه انقلاب اجتماعی است )

 یدر محافل ادبو بازتاب آن پاپ . پویایی جریان -2-1-1

منتقدان و محافل ادبی آلمان در نخستین مراحل تکوین جریان پاپ با معیارهای متفاوتی به 
ی ادبیات استقبال کردند و آن را ارزیابی آن پرداختند؛ برخی از حضور فعال نسل جوان در گستره

های ی مضمونگرایی عامدانهخواندند و برخی دیگر با اشاره به سطحی «امیدبخش»حرکتی 
به مخدوش کردن مرزهای ادبیات عامه و فاخر، ظهور این جریان  شل آشکارت پاپ و تمایادبیا

های پاپ، پدیده» 1رفِبه باور یرُگِن شِ .(5 فرانکتلقی کردند )نک:  «بحران ادبیات»ی را نشانه
ادبی و  ، اما اکثر مراجعندی نوینی برای بازتاب حسِ زندگیِ )نسل جوان( بودمرکز ثقل و گزینه

است که  سببشاید به همین  .(10، 1998 رفِ)شِ «نگریستندی تهدید میها به دیدهنهنری به آ
و رالف راینر  2نظیر رُلف دیتر برینکمَنشماری از نویسندگان منتسب به این جریان، تعداد انگشت

د. پاپ طی چندین در بازار پررقابت ادبیات آلمانی به موفقیتی نسبی دست یابنموفق شدند  ،3ریگولا
مهری محافل ادبی ها مورد بیمدت»ی ادبی آلمان تجربه کرد و وخیزهایی را در جامعهدهه افت

در این زمان نویسندگان  .(7)فرانک  «ی نود ورق برگشتی دوم دههقرار داشت تا آنکه در نیمه
. نامیدند «دبیات پاپموج دوم ا»را ادبیات حضور یافتند که منتقدان آنها  یهنفسی در صحنتازه

های نوین به هایشان را به یاری ترفندهای بازاریابی رسانهنوشته گروهاین سرشناس نمایندگان 
رو  شدند. بنیامین بهنظیری رومخاطبان عرضه کردند و در جلسات کتابخوانی با استقبال بی

آور به جایگاهی نظیر خوانندگان نام» 6لانگهفُنهِنینگ و آلِکسا  5، بنیامین لِبِرت4باره-کراداِشتو

________________________________________________________
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 «های بازار ادبیات قرار گرفتترینهایشان در صدر فهرست پرفروشیافتند و کتابپاپ دست 
  .(6ت سْ)اِرن

باب روز  های ادبیمکتبو  شدهشناخته حرکت پاپ در ابتدای امر، در قالب هنجارهایگرچه 
، های سده بیستمدر آخرین دههشمار بیی ، اما به موازات تحولات مضمونی و فرمگنجیدنمی

از  شماریرا مشخص کنند.  گروه از متونهای نظری این منتقدان کوشیدند چارچوب برخی
های ی رسانهجانبهپیشاپیش هشدار داده بودند که جهان ادبیات از تسلط همهنظران صاحب

های مصون نخواهد ماند و دگرگونیهای تبلیغاتی تصویری و کالاوارگی مناسبات اجتماعی و پدیده
هانس روبرت . ی فرهنگِ انبوه، انحطاط کیفی متون ادبی را در پی خواهد داشتبنیادین حوزه

ی دوم ( با اشاره به تحولات فرهنگی نیمه1969) تحول پارادیمی علم ادبیاتیاوس در کتاب 
 ر شده بود: های جمعی بر روح و ذهن آدمی یادآوی رسانهی بیستم و سیطرهسده

شود که تلویزیون به نمایش ، ادبیات در پس تصویرهایی محو میما امروزی واقعیت جامعهدر 
-خرد و در پس سیلاب آگهیی عادی در کیوسکی میکنندهگذارد، در پس چیزی که مصرفمی

  .(10، 2003 رفِشِ.: شوند )نکهای تبلیغاتی که با ترفندهای ظریف و زیباشناسانه بر سر ما آوار می
قرار است ادبیات که  ی نهفته است: اینداوری رایجپیشهای نقل قول بالا لای جملهدر لابه

زشتی و ابتذال از هجوم های مدرن مقاومت کند تا چون سپهری خودمختار در برابر هجوم رسانه
نقد تندوتیز گرا به شدت ریشه دوانده و در تصوری در میان حامیان ادبیات ژرف. چنین مصون بماند

افق ». به باور وی استرماند، بازتاب روشنی یافته هِ تْیکی از منتقدان سرشناس جریان پاپ، یوس
ی جهان را منظومهکه »تنزل یافته است  نوجوانانیبه سطح فکری  «سیاسی و معنوی پاپ
ها، شده، پندارهپرداختههای پیشهای تبلیغاتی، کلیشهنظم، آگهیهای بیتفسیرناپذیری از تکانه

های موسیقی وار ریتمهای مصور و غوغای تازیانههای حاصله از فکاهیزا، حکمتمخدرات توهم
دیگری به  شناس آلمانیفرهنگو منتقد  ،رماندهِخلاف  .(64 نک.: آکرمن و گرایف) «پندارندمی
حضور و  هپ برخاستهای گوناگون به دفاع از هنر و ادبیات پادیدریش دیدریشسِن، در نوشته نام

. دیدریشسِن با اتکا به ه استجوان را ستود نویسندگانی سرانهتکلف و سبکپررنگ و لحن بی
 ه استای این جریان اشاره کردبه جایگاه حاشیه 2و فلیکس گتاری 1آرای متفکرانی نظیر ژیل دلوز
شود و مشاهده میی هویتی شدههای تثبیتبندی نسل جوان با الگوکه بیش از هر چیز در صف

آورد. به باور او حتی ارجاع امکان عبور از مرزهای ثابت طبقاتی، قومی و فرهنگی را فراهم می
ی متون پاپ تلقی های روزمره و آنچه خصلت ایجابی یا سازشکارانهبه واقعیت هسطحی نویسند

طن خود روحی فرهنگ انبوه نیست، بلکه در ب یِشود، به معنای گردن نهادن به قواعد بازمی

________________________________________________________
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سازی است که بر بستر آن مصنوعات پاپ حرکتی پویا و نوعی دگرسان»پروراند: انتقادی را می
های به ظاهر پدیده در این فرایند سیال، « شود.فرهنگی و محیط اجتماعی در قالبی نو پرداخته می

)دیدریشسن،  «ی که در عین حال در دسترس همگان قرار داردسِرّرمزگانی »تکراری و سطحی با 
ی ویژه و تعبیرهایشود می متناز ظن خود یار  ای که هر کسگونهشود، بهبارگذاری می (38-39

زعم خود های فرهنگ انبوه، بهاعتنایی به جلوهد. خلاف روشنفکرانی که با بیجوین میآخود را در 
ای حقیر و به روزمره «ریگویی صوآری»پردازند، نویسنده یا هنرمند پاپ، با به نقد اجتماعی می

های کوچک ( و با تمسک به دلخوشی39کند )همان می «طغیان»ی خاص خود مبتذل، به شیوه
 شوید.ی هنر میزندگی، دست از جستجوی اتوپیای گمشده

 . پاپ و پسامدرن-2-1-2

که رهگشای اند کردههایی منتسب پاپ را به مجموعه جریانیات برخی از منتقدان ادب
ی ی دوم سدهنیمه زبانِادبیات آلمانیی تاریخچهاند و البته مروری بر بوده «پسامدرن»حرکت 
و پاپ  1«تجسمیشعر »چون  هاییکند. در واقع جریانمی این ادعا را تا حدودی تأیید ،بیستم

و به لحاظ زمانی با شکل دادندنشان میبا فرم و مضمون  آزمایشتمایل آشکارتری به »که 
ی پسامدرنیسم در کشورهای دیگر متقارن بودند، بیشترین خویشاوندی را با رویهنطفهگیری 

فرض، شماری از نویسندگان پاپ با اتکا به همین پیش .(14 )خدایی «اندپسامدرنی داشته های
کسوتان ازجمله پیش تجسمی،متولیان شعر  در کنار 2و هوبرت فیشتهن مَرُلف دیتر برینکمانند 

های سوییشک این دو جریان همبی .اند )همان(پسامدرنیسم در آلمان قلمداد شده جریان ادبی
ای در متن گیری از تمهیدات فرامتنی و بینارسانهترین آنها بهرهدر خور توجهی دارند که مهم

هایشان از عناصر در نوشته ،هاادبی است. افزون بر آن هم نویسندگان پاپ و هم پسامدرن
اند، ا کوشیدهنهی آزندگی مصرفی وام گرفته و با پردازش بازیگوشانههای جلوهفرهنگ عامه و 

 عامدانه را پرور را پشت سر بگذارند و مرزهای میان ادبیات عامه و فاخرگرایی ادبیات نخبهاصالت
 کنند.مخدوش

های غدغهد و هاهای برشمرده باید بر این نکته تأکید شود که آثار پاپ تجربهرغم همگراییبه
دهند و همین ارجاع مدام به و سبک زندگی آنان را بازتاب میاجتماعی محیط نیز و  ،نسل جوان

عبارتی کند. بهروزمره، این متون را تا حدودی از ادبیات پسامدرن جدا می زیستهای واقعیت
ین جریان، بر ی منتسب به اپردازی و چه در آثار برجستهی نظریهها، چه در حوزهدیگر پسامدرن

-ورزند و در مقایسه با نویسندگان پاپ، تمایل بیشتری به تخیلجدایی متن از واقعیت اصرار می

ی های متمایزکنندهویژگیپردازی و تخریب تصورات محاکاتی مخاطبان دارند. یکی دیگر از 

________________________________________________________
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-مدرنکه بر اساس ادعای پسا ، یعنی همان مرجعیاست آثار پاپاین دو جریان حضور مؤلف در 

. منتقدان دلایل گوناگونی برای استاعلام شده  «مرده» عبارتی دیگربهها به حاشیه رانده و 
اند که با ی خودبازتابنده در متون ادبی برشمردهی سوژهتجدید حیات مؤلف و حضور دوباره

ی رابطه نیست. برخی به کالاوارگی فزایندهوتاب جریان پسامدرنیسم بیفروکش کردن تب
ناگزیرند فرهنگی  مصنوعاتکنند و بر این باورند که تولیدکنندگان مناسبات فرهنگی اشاره می

و اتکا به  ویژه بیارایند «نمادی»یا  «جههوِ»های خود را با فراوردهی کتاب، بازار مکارهدر 
-اند که فروش بیشتری را تضمین میازجمله تمهیدات تبلیغاتی ،«اتیکت پاپ» نیزو « مؤلف»

ی در موج دوم ادبیات پاپ به گونه «بازگشت مؤلف»پائولوکات اوته ند. به باور فرانک دگلر و کن
رابطه  «های بازاریابیضرورت»و این بازگشت در عین حال که با شود چشمگیری مشاهده می

 . (9پائولوکات  و )دگلر رودمی نیز به شمار «زیباشناختی یتمهید»دارد، 
که نویسندگان رسد این نکته نیز ضروری به نظر مییادآوری  ،افزون بر نکات برشمرده

طرفداران پاپ به جای تمسک به ی تفکر فلسفی به میدان آمدند، حال آنکه با پشتوانه پسامدرن
های آنارشیستی تمایل های سیاسی باب روز، به حرکتبه جریاناتکا های فلسفی و ادبی یا نظریه

-پراکنده و نامسجم به تبادل ایگونهرا دنبال کنند، به ایویژهآنکه خط مشی بیشتری داشتند و بی

 ی ادبیات و هنر پرداختند. نظر درباره
  رُلف دیتر برینکمَن. موج اول پاپ: شرح پرقوام ابتذال در آثار -2-2

 های موسوم به بیت و پاپ آمریکایی پدید آمدموج اول ادبیات پاپ آلمانی تحث تأثیر جریان
-منتقدان، جنبشبرخی به باور . های پس از جنگ جهانی دوم پا گرفته بودندکه در نخستین دهه

مانند  دیگری های بومیو جریان، ویژه دادائیسمی بیستم، بهی اول سدههای آوانگارد نیمه
 .(32ت سْ: اِرن.ند )نکاههم در تکوین این حرکت نقش بسزایی ایفا کرد «نئورئالیسم مکتب کلن»

فرانسوی شکل گرفته بود، مروج  «رمان نو»ی شصت با الهام از نئورئالیسم مکتب کلن که در دهه
ی مناسبات اجتماعی بپرهیزد، همچون واسطهگرایی بود که از نقد بیای از واقعویژه برداشت

، های ملموسدوربین عکاسی بر نماهای نزدیک زندگی روزمره متمرکز شود و با شرح پرقوام پدیده
 های اجتماعی بیافریند. زبان نوینی برای طرح واقعیت

 های ادبیات پاپ آلمانی،ترین چهرهسرشناس( یکی از 1975-1940رُلف دیتر برینکمَن )
، 1هوفزتأثیر نئورئالیسم مکتب کلن و در همکاری با بنیانگذار این مکتب، دیتر وِلر نخست تحت

های مکتب کلن ها و چارچوبخیلی زود از ضابطه. اما او گرایانه رو آوردهای واقعبه نوشتن روایت
( پس از انتشار با استقبال نویسندگان 1968) داندچه کسی میبا عنوان  شعبور کرد و اولین رمان

________________________________________________________

___ 
1 Dieter Wellershoff 
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های روایی این اثر بر مواجه شد. کنش 2رانیتسکیو مارسل رایش 1و منتقدانی چون هاینر مولر
دهد قراری درونی انسانی را نشان میبی»آرام شکل گرفته است و محور فردیتی رنجور، تمنامند و نا

اش غلبه های زندگیتواند بر بحران( و نمی355شنل اِ) «رسدکه در جهان بیرون به آرامش نمی
 کند. 

زبان ادامه یافت و او با همکاری ی آثار آوانگارد انگلیسیهای ادبی برینکمَن با ترجمهفعالیت
( را به چاپ رساند که به 1969) انداز نوین آمریکاییاسید، چشمکتاب معروف   لارالف راینر ریگو

ای و زیرزمینی در آمریکا اختصاص های حاشیههای طغیانگر ادبی و گروهمعرفی سردمداران جنبش
گیرد. از شعر و نثر و مصاحبه و عکس و کاریکاتور را در برمی متنوعیی داده شده است و مجموعه

، 3های نویسندگان و هنرمندانی مانند فرانک اُهاراو همکارش در این مجموعه نوشتهبرینکمَن 
ل را گردآوری کردند و از هو، ویلیام باروز و اندی وار5، چارلز بوکوفسکی4ویلیام کارلوس ویلیامز

ای در برابر کوشیدند گزینه 6لوهاننظرانی چون مارشال مکی جستارهای صاحبطریق ترجمه
وپنج سالگی در یک ارائه کنند. برینکمنَ که در سن سی در آلمان نقد ادبی متدوالالگوهای 

ی رانندگی جان باخت، طی پانزده سال فعالیت ادبی، به عنوان مترجم، نویسنده و منتقد، با سانحه
ی ادبی های زیباشناسانههای فرهنگی و آرمانها و کلیشهفرضنظیر به واسازی پیشهمتی بی
هایی تردید افکند که در اثر تکرار بدیهی شده بودند. وی نهادهکوشید در اعتبار پیش پرداخت و

ای اعتراف کرد که مانند بسیاری از ( در نوشته1958اش در پاریس )پس از اولین اقامت طولانی
بوده و با تصور کار و زندگی در  «هاموطن اگزیستانسیالیست»ی نسلانش، مسحور اسطورههم

ی هایی از زندگی شبانهرغم جذابیت جلوهشور و پرهیجان به آن مکان سفر کرده، اما بهمحیطی پر
 ی واقعی شهر را شناخته است:پاریس، با گذشت زمان چهره

های کرده برای بیگانگان. ]...[ آن ساختمانای بزکسازی است، چهرهاش صحنههمه
به همت  گرچهکند؛ هگذر بیدار نمیچیزی جز حس مبهم تهوع را در ذهن رتاب خاکستری چرک

 .(106-105: فاوزر .وبوی رمانتیکی به خود گرفته )نکرنگهم جناب سارتر تهوع 
 و نگاری(، ژانرهای خاطره1972-73) اندازهارُم، چشمترین آثارش، برینکمَن در یکی از مهم

ویرهای متنوعی از گرای ادبی تلفیق کرده و تصنویسی را با نقد تلویحی متون آرمانسفرنامه
بناهای تاریخی  و آهنهای راهها، ایستگاهوآمد، مخروبههای پررفتهای روزانه، مکانخیابانگردی

ی ، ازجمله ضمیمهتصویریو های متنوع نوشتاری کرده است. او به یاری پازل ارائه و صنعتی

________________________________________________________

___ 
1 Heiner Müller 
2 Marcel Reich-Ranicki 
3 Frank O’Hara 
4 William Carlos Williams 
5 Charles Bukowski 
6 Marshall MacLuhan 
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ناهمگونی را به مخاطب متضاد و  ، ادراکاتهای مستهجن به متن کتابهایی با موتیفپستالکارت
هایش پرداختهمشاهدات و را به  و ملالت بدبینی، چاشنی و در عین حال کوشیده استانتقال داده 

هایی اعتبارزدایی کرد که بخشی از از اسطوره برینکمَن طی اقامت یکساله در شهر رُمبیافزاید. 
 ی ایتالیاییسفرنامهاست که  1گوتهی ادیبانی چون یوهان ولفگانگ فنساخته و پرداخته ،آنها

ی برساخته و بخش دیگر ؛رودی ادبی کلاسیک به شمار میدوره او تلنگری برای تکوین( 1786)
ای در بازنمایی است. برینکمَن که مهارت ویژه های جمعی و تبلیغات صنعت گردشگریرسانه

ی ی فاضلهاز مدینه و کریهی ناموزونحقارت و ابتذال دارد، در توصیف شهر رمُ تصویرهای 
های ناهنجار به مصاف ادبیات زیباپسند و با شرح پرقوام انبوهی از پدیده دادههنرمندان اروپایی ارائه 

 : رفته استو فاخر 
تری از زشتی را به نمایش های تازههای اینجا مدام جلوهعصر شنبه، ساعت شش. خیابان

ها فروشگاهورودی که تنها چراغ راهنمایی و درب  برهمگذارند. ضربان ازدحامی آهنگین و درهممی
اصلاً شان. کنندهبا دود مسموم های حلبیِ فیاتهای آدمی، خمیده در قارقارکدهد. پیلهمینظمش 

ی خزند. در حاشیهها بیرون می، چه موجوداتی از این پیلهمنتظرهبدانم در لحظاتی غیر خواهمنمی
 قدمرو، دوسهبههایش از تابلوی کوکاکولاست. روکه جداره دستیخیابان چترفروشی با چرخ

ی خوک و قطعات رنگ دندههای پریدهتر: بساط قصابی مزین به پوست سفید مرغ و بُرشآنطرف
 ریزفروشی و ترانزیستورفروشی و آثار هنری. همه در حاشیهسوترک بساط خردهگوشت. کمی آن

وشنگ و وراج آمریکایی که از چاک عبور زنان شوخان. سوی خیابهای آنروی مغازهبهرو و
ای را کنار بساطش ی تلفن کهنهبلوط دفترچهی شاهشود. فروشندهپیراهنشان بوی عطر ساطع می

  .(48، 1997برینکمَن ریزد )می هاها را در آنبلوطکَنَد و شاههایش را مدام میگذاشته، ورق
برای مخاطب به داده، ی خیابانی در رم ارائه روزمره که برینکمَن از یتصویرهای ناهمگون

ریزفروشی و قصابی های کاملاً متفاوتی مانند بساط خردهکناری پدیدهزیرا هم ؛شدت آشنا است
مارک  ـ خواسته یا ناخواسته ـ اشدر کنار بساط آثار هنری، و یا چترفروشی که با چرخ دستی

ی شهرهابسیاری از کلانهای پرازدحام ی خیابانحاشیهکند، در کوکاکولا را تبلیغ می تجارتی
-ای را به نمایش میدر نقل قول بالا همان نگاه زیباشناسانه برینکمَن شود.مشاهده می جهان

اش، ویلیام کارلوس ویلیامز، نسبت داده شده است: گذارد که به یکی از شاعران مورد علاقه
گاه به اند، اما هیچمان بودهواند که همیشه پیش رویخی ما را به چیزهایی فرا می]او[ توجه»

(. آثار ویلیامز در این ویژگی از متون دیگر 21نثاری بهروز و جان) «ایمدرستی آنها را ندیده
اهمیت کشف های خُرد و بیرسد که وی اغلب وجه شگرف و نادری در پدیدهمتمایز به نظر می

و  «ی خوکدنده»مانند  ایفتادهاپاتصویرهای پیشی هکند. )همان( اما برینکمَن با ارائمی

________________________________________________________

___ 
1 Johann Wolfgang von Goethe 
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تعبیری از رسالت ، با زبانی تلخ و گزندهکند: او هدف دیگری را دنبال می «تابلوی کوکاکولا»
-طلبد که ملهم از روح کلاسیک و رمانتیک، همچنان در جستجوی زیباییمؤلف را به چالش می

های نگاهش را از پدیدهی مؤلف؛ چنین بشری استهای با شکوه تمدن ناب طبیعی و جلوه های
در واقع برینکمَن  پردازد.گیرد و به انکار حقارت و زشتی میبرمی محیط روزمرهمبتذل تکراری و 

هایی از آن در ادبیات کند که شمهعرضه میبه مخاطب را  «زیباشناسی زشتی»ای از نوع ویژه
در حین البته گر شده بود؛ و ی بیستم جلوهاعی سدهنوزدهم و رئالیستم اجتم یناتورآلیستی سده

گریزی و دهد و انسانرا نیز بروز می اشهای برگزیده، حالات درونی و ذهنیتوصیف ابژه
 کند. آدمی آشکار می «هایپیله»از اش را ناخشنودی

از سنت  زداییبلکه در جستارها و نقدهای متفاوتی به قداست ،نه تنها در آثار ادبی برینکمَن
دل در  اوباور به  ؛ همان ادبیاتی کهادبیات آلمانی پرداخته استی و سنجشگرانهاومانیستی 

ای، رفتاری ی بیگانهمانده و در رویارویی با هر پدیده عقبی زمان گروی گذشته دارد، از قافله
ش، مقاومت نسلانهم دیگرکه مانند  برینکمَنگیرد. انگارانه و انکارآمیز در پیش میفرودست

، به کرده استپاپ تجربه جنبش  ی ادبی آلمان را در برابرتوجهی از جامعه بخش شایان
اش انحصار فرهنگی» کند که اروپا عقیم مانده،دوزد و ادعا میها چشم میسوی آبآن تحولات

های نوآورانه و ( و به مانع بزرگی در برابر حرکت116، 2015برینکمن ) «از دست دادهرا 
 ساختارشکنانه بدل شده است: 

]...[ بایسته است که تهاجم به انحصار فرهنگی اروپا ادامه یابد که البته جای تعجب هم ندارد 
ای که ی شصت به محور تحولات فرهنگی بدل شده است؛ همان مرتبهزیرا نیویورک از آغاز دهه
جنگ جهانی اول و دوم کسب  ی زمانی میانزهباویژه در ی بیستم و بهپاریس پس از آغاز سده

متفاوت هنری با  هایصورتها و گیریجهت ها،کرده بود. مرکزی فرهنگی که در دل آن، رانه
را بر آن  «پاپ»گیرد که عنوان موقتی فراگیر شکل می شود و نوعی سبکیکدیگر تلفیق می

 .(122همان ) اندنهاده
طورکامل بیگانه نبود، ی پاپ بهطلبی جریان نوخاستهبا تحول زبانآلمانی یادبی جامعهگرچه ا

و تمایل به نوآوری را، هرچند با شک و تردید بسیار و با ضرباهنگی کند و آهسته، به تدریج 
های شصت و هفتاد کسوتان نسل اول پاپ، در فضای دههپیش دیگرو  پذیرفت، اما برینکمَنمی

ی زیادی داشتند. در ادبی فاصلههای مسلط جریانو با کردند آلمان احساس غربت میکشور 
 رو شده بود، اکثر نویسندگان موج اولبهرو موفقیت نسبی در بازار ادبیات باکه  برینکمَنمقایسه با 

حاشیه مباحث فرهنگی رانده شدند و هویت خود را در محافل کوچک ناشناخته ماندند، به  پاپ
  جستند. فرهنگی

 ی آثار راینالد گُتز مندی ویژهپاپ: زمانموج دوم . -2-3
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را های جمعی در متن ادبی رسانه یالگوهاعناصر و  اقتباس ازکه  نویسندگانیدر مقایسه با 
در که  پاپ موج دوم جریان نمایندگانپنداشتند، گرا و سنجشگر میتهدیدی برای ادبیات ژرف

شدند،  همگام تحولات عصر دیجیتال ابخیلی زود ی بیستم میلادی شکل گرفت، ی نود سدهدهه
پسند و جنجالی به مخاطبان عرضه های رسانهترفندو آثار خود را با  به اهمیت تبلیغات پی بردند،

کنارها و پیرایه و گستاخ به توصیف گوشهبا زبانی بی هم این جریان انکردند. البته پیشکسوت
گشوده  متحول های جهانمتن ادبی را بر نشانههای یچههای زندگی نسل خود پرداخته و درحاشیه

تری دادند و پیوند ژرفموج دوم با همت بیشتری میان ژانرهای متفاوت مانور نویسندگان بودند، اما 
های اینترنتی برقرار کردند. یکی بازاریابی شبکه هایههای نوین و شیورسانه نوشتاریبا الگوهای 

اش های ادبی و ژورنالیستی( که فعالیت1954ینالد گُتز )متولد از نویسندگان سرشناس موج دوم، را
ها را در قالب منتشر کرده بود، همان نوشته «زباله برای همگان»را نخست در وبگاهی با عنوان 

کتاب به چاپ رساند.  «زورکامپ» به نام رمان قطوری در یکی از معتبرترین انتشارات ادبی آلمان
نویسی، های پراکنده، خاطره( که مونتاژی از یاداشت1999) یک سالزباله برای همگان، رمان 
توجهی دست یافت و حتی  شایاننگاری و رمان است به موفقیت واقعهتأملات ادبی و فرهنگی و 

 را از آن خود کرد. 1ی ادبی گئورگ بوشنرجایزه
، اندقرار گرفتهوگاهی در معرض قضاوت عموم که نخست در وب آثاری های اخیر، چاپدر دهه

درک ادبی و زیباشناختی  ای بربینارسانه تعاملات متقابل تأثیراتفزونی یافته است، اما بررسی 
که  «ی دیگرای به رسانهگذار از رسانه»گونه ای دارد. اینهای گستردهمخاطبان نیاز به پژوهش

عیار بینامتنیت تمام»های دیگری چون اند و ویژگینامیدهنیز  2«ایگویی ترارسانهداستان»آن را 
 ی نخست با هدف جذب طیف وسیعیدر وهله ،(204گیرد )تامس را در برمی «و کیفیت چندوجهی

اش الگوهای روایی را نیز تا حدودی ایبینارسانه ماهیت دلیلگیرد، اما به از خوانندگان صورت می
ی گیرد، سبک ویژهقضاوت عموم قرار میکند. متنی که در وبگاه اینترنتی در معرض متحول می

را  «اشزباله»یا به تعبیر راینالد گُتز  «ی خامماده» ،خود را دارد: نخست آنکه نویسنده چنین متنی
ی زمانی محدودی ـ حتی گاه در عرض کند و آن را در بازهاغلب از مباحث جاری روز اقتباس می

به ی نگارش بدیهی است که این شیوه .دهدرم میگذراند و فاش میساعت ـ از فیلتر ذهنی چند
نگار بخورد، متفاوت است. ومی شود و صیقللحاظ کیفیت ادبی با نوشتاری که بارها ویرایش می

یابد واسطه در متن حضور میشود و گاهی بیها و نظرها پنهان میدادهگاه در پس انبوهی از پیش
و این نوسان میان حضور و غیاب، با  پردازدرد بحث میهای موها و پدیدهو به ارزیابی یافته

نگاری پیوند های وبفرضیکی دیگر از پیشالگوهای نوشتاری ژورنالیستی مطابقت بیشتری دارد. 

________________________________________________________

___ 
1 Georg Büchner Preis 
2 Transmedial storytelling 
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شده در ها و شرایط محیطی و فرهنگی توصیفی نویسنده و کاربرانی است که با دغدغهواسطهبی
س از انتشار متن به آن دسترسی دارند، ادراکات خود را در متن آشنایند؛ مخاطبانی که بلافاصله پ

محتوا و  ویراستگذارند و حتی گاهی در نظر مستقیم یا غیرمستقیم با نویسنده در میان میتبادل
 یدربارهگرایانه محور، تصورات نخبهارتباط ینوشتارالگوی کنند. در این نگارش متن مشارکت می

ی سیالی میان نویسنده و های متن به شیوهمایهدرون، دبازمی رنگ اثر ادبی و نویسندهاقتدار 
 یابد.میتری از افق انتظار مخاطبش دست نگار به درک شفافو وب ،شودمخاطب رد و بدل می

. شودمشاهده می زباله برای همگان، رمان یک سالدر کتاب  ،های برشمردهی از ویژگیشمار
پردازد که ی راوی خودمداری میجهان ذهنی و توصیف روزمرهاین اثر در عین حال که به شرح 

های نویسیی زبان آهنگین و موجزش از وبی متن دارد، گاه به واسطهقرابت شدیدی با نویسنده
ای پاافتادههای پیشگیرد. طرح مضمونشود و فرم غنایی به خود میمتعارف به شدت دور می

ها و میزگردهای تلویزیونی و مباحث قدان ادبی یا نقد برنامهراوی با همکاران و منت چون ملاقات
تمهیداتی ا توسل به متن بهمین بخشد، اما فرهنگی روز، به رمان وجهی ساده و ژونالیستی می

و مونتاژ  «کات آپ»های تکنیکهای مضمونی و استفاده از جهش گویی،نویسی، اندکفشرده نظیر
فردی دارد و حتی هنگامی که ه لحن منحصر ب ،شخصی اولشود. افزون بر آن راوپیچیده می

ریزد که آکنده از اشاره زبانی می کند، آن را در قالبمی واگویهای یا رسانه موضوعی را از قول فرد
-و دغدغهجهان طلبد که با زیستای را میو کنایه و تلمیح است. تمهیدات برشمرده مخاطب ویژه

کند و با نوسان متن میان شمار رمان را درک ها و ارجاعات بیند نشانهتوابو باشد راوی آشنا  یها
 سطوح متفاوت فرهنگ و ادبیات همراه شود.

ی بیستم این فرضیه را مطرح کرده بود که اثر هنری هفتاد سده یهسوزان سانتاگ در ده
مُهر جاودانگی شود و نباید دهد و ادراک میرخ می «حال و اکنون»است که در  1«رویداد»نوعی 

ماندگاری اثر هنری مطرح  ادعای( این نظریه که در رویارویی با 22ر نک.: فِهِبر آن کوبیده شود. )
ازپیش به ی بیستم، بیشهای آخر سدههای نوین در دههشده بود، با شکوفایی و تنوع رسانه

تری با واسطهاط بیی ادبیات تسری یافت و گروهی از شاعران و نویسندگان کوشیدند، ارتبگستره
و نگاری وبهای خود را در قالب نوشته ،مخاطب برقرار کنند و با الهام از الگوهای جهان رسانه

تلفیق عناصر بلاغی  های پرمخاطب اینترنتی عرضه کنند. برخی دیگر آثارشان را به یاریتریبون
 هاینشستبرگزاری ند و با ، و در حضور خوانندگان و تماشاگران معرفی کردو نمایشی و موسیقیایی

 .پرداختندبه رقابت برای جلب مخاطبان  2«شعر شعر»نظیر آکسیونیستی 

________________________________________________________

___ 
1 Happening 
2 Slam poetry  
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بازتاب روشنی یافته است،  زباله برای همگانتأکید سوزان سانتاگ بر حال و اکنون در رمان 
و  هی روزانهازیرا راینالد گُتز یک سال آزگار کوشیده است تأملات آنی خود را ثبت کند و دغدغه

ی ادبیات جذاب و قابل درک باشد. ای بیان کند که برای مخاطبان حوزهگونهرا به شهایپرسش
-مندی و ساختار نوشتهزمانی درباره اش،اکندههای فرّار روزمره و افکار پرثبت لحظه افزون براو 

هایش به اصلی یکی از روایت مشکلبرده، از رمان نام بخشیگُتز در  .کرده است تأملنیز هایش 
آن بازنمود روشن که  برشمرده مندیای از زماننوع ویژه خلقتلاش برای را  (1998) 1ریونام 

 در حالات و آنات خلسه و خوشباشی و فراموشی است: فرد ی زندگی شبانه، و محو شدن جذبه
 ی.از هر زمان دیگر دست یافتن به زمانی فراتر از زمان گذشته، و حتی فراتر]تلاش[ برای 

 لحظهوقفه به نابود کردن چرخد، و بیمی «زمان»ی زیستی که بر محور برای بازتاب شیوهتلاش 
ترین وجه ممکن. و نیز افراطیشتن زمان به شدیدترین و کُکشی محض تمایل دارد؛ یعنی و وقت

زمان و همه چیز همشود و رسیدن به نیروانایی که در آن خوشی و اوج فاجعه با هم تجربه می
کامرانگیِ زندگی  هایی تاریکی که پرتوبه بیانی دیگر یافتن آن نقطه دهد؛هیچ تمایزی رخ میبی

  .(268 ،1999 شود )گُتزشبانه از آن ساطع می
به کجا منتهی  «نگاریلحظه»داند این تمایل افراطی به گُتز بر این نکته اذغان دارد که نمی

ی کلاوس (، اما با اشاره به خاطرات روزانه724 همانچه خواهد بود ) اششود و پسماند ادبیمی
ی پدر ها در سایه. این نویسنده که سالستایدرا در حال و اکنون می ی زیستن اوشیوه 2مان
ندگی ز ی فاشیسم بر آلماندر دوران سلطهبه فعالیت ادبی پرداخته و  3آورش توماس ماننام

خود پایان زندگی  بهبخش با استفاده از مواد آرام 1949، در سال کرده بود تجربه ی راپرفرازونشیب
 4تئودور و. آدورنو، نظیر نسلانشهمبسیاری از  توانست مانندمیهم کلاوس مان  ،. به باور گُتزداد

، پس از پایان جنگ زندگی نوینی را آغاز کند و در بازسازی فرهنگی آلمان 5و هربرت مارکوزه
ریتم زمان حال بوده فتون اش چنان مسحور و مسبک زندگی سببسهمی به عهده بگیرد، اما به 

 و هنگام وداع با زندگی به فراخور لحظه و حال عمل کرده است ،توانسته به آینده بیاندیشدکه نمی
 .(724همان )

و بازتاب مسایل حال زمان تأکید بیش از حد بر  علتبه های راینالد گُتز شماری از نوشته گرچه
تلویزیونی، نقدها میزگردهای ای مانند پاافتادهپیشرویدادهای به  وبارمصرف دارند یک وجهیروز، 

ی ا شیوهند، اما او بپردازهاپ میها یا اجراهای موسیقی تکنو و رپ و هیپهای روزنامهو پاورقی
ها و تعبیرهای گوناگون، از الگوهای نوشتاری تنیدن تصویرها و تداعیطرح مضامین و با درهم

________________________________________________________

___ 
1 Rave 
2 Klaus Mann 
3 Thomas Mann 
4 Theodor W. Adorno 
5 Herbert Marcuse 
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در روایتی با  اوبخشد. برای نمونه هایش استحکام ادبی میبه نوشته گیرد وژورنالیستی فاصله می
پرداخته است؛  «کارناوال عشق»ی به پدیده( 2010) 1«هارد تایمز، بیگ فان»یسی لعنوان انگ

جشنی خیابانی که هرساله با شرکت هزاران نفر با رقص و پایکوبی و شور و سرمستی دیونیزوسی 
 و «فراموش کردن» بهنیاز آدمی و از شود. گُتز از ماهیت کارناوال عشق، در برلین برگزار می

ی ز پدیدهارا ی سنتی آلمان راند و سپس موضوع ناخشنودی جامعهسخن می «زیستن در لحظه»
به متفاوت شدید که تمایل راند سخن میروشنفکرانی . او از دکنمیمطرح  «کارناوال»اجتماعی 

کوشد نگرند. گُتز میی شک میها را به دیدهدارند و هرگونه حرکت جمعی تودهاز دیگران بودن 
، ی آلمان شرقیسالهوپنج دیکتاتوری چهلنیز سوسیالیزم و ناسیونال دوران رخدادهایبا اشاره به 

های روشن کند؛ در آن برههرا کارناوال ی به ظاهر غیرتاریخی ناخشنودی از پدیده یزمینهپس
ثبیت شان را تأیید و تاقتدار، تا ندندخوامیفرابه خیابان مدام ها را انبوه توده ،سیاستمداران زمانی
کنترلی که زمانی هوراکشان به غیرقابلهای از حضور تودهرا ها . هرچند گُتز هراس آلمانیکنند
کند، اما روح مراسم پیوستند تا در میان جمع به قدرت واحدی بدل شوند، درک میی بزرگ میرژه
و طیف  ،داندمی «آری گفتن به زندگی»ی شوم تاریخ و را رهایی از چرخه عشقکارناوال  یِآیین

 قلمدادر استحکام دموکراسی در آلمان را دلیلی ب رویدادی چنینکنندگان در رنگارنگ شرکت
هایی که فارغ از هرگونه ایدئولوژی یا هدف و آرمانی، پیکر کند. به باور وی شور و شوق آدممی

ی فرد برای استحاله در شدهسپارند، از تمایل سرکوبخود را به ریتم رقص و موزیک و رقص می
 گیرد: جمع نشأت می
و آن را به  شودمی زادهای هتاز انرژیمدام  شروندکه از  استپارادوکسی ساده ]کارناوال[ 
کند تا دهد: دگرگونگی، فردیت و متفاوت بودنی که زیر پای خود را خالی میتوده انتقال می

 ایرا به شیوه «جمع»و  «من»ای واحد و همگانی مستحیل شود؛ و تناقض میان شادمانه در پیکره
کند  رفعوپنج سال پس از جنگ بدیهی و معمول بوده است، چهل حدودکه آنچه فاوت با کاملاً مت

  .(82 ،2010 )گُتز
های نمایشی و مایههایش به دروناین نکته قابل تأمل است که راینالد گُتز نه فقط در نوشته

نیز از عناصر و الگوهای آثارش آیینی توجه کرده، بلکه در محافل ادبی و مراسم کتابخوانی 
نمایشی بهره گرفته است. وی نخستین بار هنگام برخوانی متنی با عنوان »سوبیتو«2 در حین 

رقابتهای جایزهی ادبی اینگِبورگ باخمَن3 در سال 1983، در برابر دیدگان حیرتزدهی داوران 
ای از خون بر گُتز در حالی که رگه. ادبی، پیشانی خود را با تیغی برید رقابتو تماشاگران این 

________________________________________________________

___ 
1 Hard Times, Big Fun 
2 Subito 
3 Ingeborg Bachmann 

شود و فورت واقع در اتریش برگزار میساله در شهر کلاگِنتا کنون همه 1997ی ادبی اینگِبورگ باخمَن از سال جایزه

کار است.تریبونی برای معرفی نویسندگان تازه  
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سازی صحنهی همین واسطهو به ادامه داد اشبود، همچنان به خواندن متن صورتش جاری
ی هنرهای گرایی و آکسیونیسم در گسترهلجنجاگونه . اینشهرتی ناگهانی کسب کرد جنجالی،

 شماری به یاری شگردهای نامتعارف وتری دارد و هنرمندان بیی طولانیتجسمی پیشینه
بیستم مارسل  یهی اول سداند: در نیمهزیباشناختی مخاطبان پرداختهآور، به جدال با ذوق شوکه

دوشان1 اشیای کاربردی زندگیِ روزمره مانند چرخ دوچرخه یا کاسهی توالت را در نمایشگاه آثار 
ای هایی را متحول کند که اثر هنری را تافتهزعم خود انگارههنری به نمایش گذاشت، تا به

جدابافته و اصیل میپنداشتند. نیم قرن پس از آن، زوج هنرمندی به نام کریستو و ژان کلود2، 
بارمصرف هنری در معرض دید عموم قرار عنوان اثر یکبندی کردند تا بهبناهای تاریخی را بسته

هنجارشکنانه و ترفندهای  هایکنشبا هم ادبیات مدرن هرچند کنند. برداری ها پردهندهند و از آ
از ابزارهای زبانی و متنی و بلاغی وام  طورمعمولبه آنها اما برای تحقق ،گانه نبودهآور بیشوکه

 ساختاربازیگوشانه و با ترفندهای برگرفته از لحنی ها با دادائیستبرای نمونه گرفته است. می
اند به یاری و طرفداران شعر تجسمی کوشیده ،اندهای تبلیغاتی به مصاف ادبیات مدرن رفتهآگهی
تری از ادبیات را به ، ادارک تازهزبان ریختن ساختارهای نحویدرهمبا های زبانی و آوایی و بازی

، و نیز ایبا توسل به تمهیدات نمایشی و الگوهای رسانه متن ادبیارائه اما مخاطب عرضه کنند. 
و تمهیداتی ، ازجمله ابتکارها باب روز ها و عناصر موسیقیاز ریتم ی نویسندهگیری گستردهوام

برخی از  بادر این ویژگی و البته پاپ  شود؛گذاشته میپاپ  اغلب به حساب جریان است که
.همگام بوده استی بیستم ی دوم سدهآوانگارد نیمه هایجنبش  

 هاو نشانهها سطح پدیده کریستیان کراخت: تأمل در -2-3-1

-زبان اهل سویس، یکی از مهمنویسنده آلمانی 3( اثر کریستیان کراخت1995) فازِرلَندرمان 

، از الگوهای زباله برای همگان ا رماندر مقایسه ب. این اثر رودترین آثار موج دوم پاپ به شمار می
رمان  .کرده است پذیرامکانتری با مخاطب را ساده ی بیشتری گرفته و ارتباطمتداول روایی بهره

های فرمی و زبانی است، توالی زمانی رویدادها را د هنجارشکنیدارد، فاق شفافپیرنگی  فازِرلَند
تمهیداتی چون رعایت کرده، از پیوستگی موضوعی و انسجام درونی برخوردار است و با استفاده از 

، اسم گویی درونی، جهان ذهنی شخصیت اصلی را برای مخاطب گشوده است. عنوان رمانتک
 هکردبا معنای متفاوتی بارگذاری را اندکی تغییر داده و  «سرزمین پدری»ی کلمهاست که  مرکبی

نما شدن ریش و نخ، در زبان آلمانی به معنای ریش«فازِر»ی یعنی کلمه است. پیشوند این اسم
گسیختگی روابط فردی و مناسبات اجتماعی بر فرسودگی و لجام ،ی معنایی رماناست و در شبکه

نسل جوان در جوامع مدرن صنعتی، ازجمله  یهاملالتو ها هدغدغ فازِرلَندکند. رمان دلالت می

________________________________________________________

___ 
1 Marcel Duchamp 
2 Christo and Jeanne-Claude 
3 Christian Kracht 
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های زندگی پرسه زدن در کرانهاز مسئولیت و ارتباطات اجتماعی، گریز انسجامی بیانزوای فرد، 
 مخدرات را در کانون توجه قرار داده است. به  گرایشو  شبانه

های ر دادن به قالباست که از تن د یجوان ،رمانشخص یا همان راوی اولشخصیت اصلی 
سپارد و در معرض تصادف روزگار هیچ هدفی خود را به راه مییو بگریزد، میهویتی ی شدهتثبیت

خلاف بسیاری از  فازِرلَندراوی ی متن دارد. با نویسنده همدهد؛ و البته سنخیت آشکاری قرار می
طبقات مرفه های نابسامان تعلق دارند، از ها و محیطفرهنگهای ادبیات پاپ که به خردهشخصیت

هایی از زندگی روزی شمهدر یکی از مدارس شبانه ،که در طول تحصیل گیرد. اوجامعه ریشه می
هایی که کند، و در مکاندر شهرهای آلمان و سویس سفر میحال بندوبارانه را تجربه کرده، بی

در جستجوی آرمان یا اتوپیای خاصی  راوی .زندشناسد، پرسه میمی بعضی را از دوران کودکی
شود ای تصادفی با کسی همراه میگونهبه هیگا. او جویدآشنایان دور و نزدیکش را میبلکه  نیست،

روزهای تعلق دارد،  نهاآنسل ای که خود نیز به کردهگمهای زودگذر با جوانان رهدر معاشرت یا
ی تعاملش با راوی بیش از هر چیز در شیوه شفافنا تتردیدها و تمایلا کند.را سپری می زندگی

جوید و حتی گاهی با افراد بیگانه دمخور ها را مییابد: گرچه او همنشینی با آدمدیگران تجلی می
 محیطگری گیرد و به نظارهمیفاصله  همهاز اش شود، اما در نهایت با رفتارهای تمایزطلبانهمی

  کند.میپیرامون اکتفا 
داشته باشد، در  شنسلانآنکه نگاهی اخلاقی به معضلات فرهنگیِ همتیان کراخت بیکریس

هایی را در کانون توجه قرار داده است که تعهد شغلی و اجتماعی مشخصی رمان فازلَِند شخصیت
-مصرف ،کالاوارگی مناسبات ،شدهکنند. در جهان توصیفندارند و زندگی را در لحظه سپری می

 رسد کهحتی گاه چنین به نظر میو  ای دارندهای تبلیغاتی نقش ویژهمارکو  هاانهنش و نیز زدگی
-ها میآنو به نزدیکی یا بیگانگی ها است آدموجه اشتراک ، تنها پوشش و نمای ظاهری سبک

مدت کوتاهی با دختر  «سیلت»ی انجامد. در نخستین فصل رمان، هنگامی که راوی در جزیره
رند بِا کت انگلیسی هشناسد، هر دوی آنروزی میشبانه یهشود که او را از مدرسجوانی همسفر می

 «گوتیه»های تبلیغاتی ی رنگ لباس و مارکبر تن دارند و نخستین مکالمات آنها درباره «باربِر»
( در فصل ششم رمان، هنگامی که راوی 14-13و ماشین بنز است. )کراخت  «کریستین لاکروا»و 

کند، احساس ناهمگرایی ی مونیخ شرکت میدر جشن بزرگی در حومهانش آشنایی از یکبه همراه 
 :جویدهای ظاهری میبا محیط پیرامون را نخست در نشانه

. نه «کنوتِ»های و شلوار سربازی و چکمه شرت نارنجیلباس معمولی به تن داریم، نه تی
ایم؛ خالکوبی کرده و نه اژدهایی بر گردن کردهان آویز ای از بینی، نه حلقهرا از ته تراشیده مانسر

پس از مدتی  پایند. ]...[زیرچشمی میما را و یم نظروقفه تحتبیاست که  خاطرشاید به همین 
نشیند. حتماً متوجه شده که مأمور مبارزه با مواد مخدر نیستیم. ]...[ به ها کنارمان مییکی از هیپی
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-ی جین و شلوار مخملگوش است و جلیقهبه گوشواره هرچند ید،آحسابی نمینظرم هیپیِ درست

ای به پا کرده، اما باز هم هیپی کامل پورههای پارهکبریتی به تن دارد. به جای کفش، جوراب
 دگیرب فاصله هابلندگیسی هیپی است: موهایش را با تیغ تراشیده تا از جرگهنیست. بیشتر نیمه

  .(109-108 همان)
که بر رود به شمار میفرهنگی  دارپوشش آدمی نوعی کنش معنای شیوه ،این رمان در بافت

دلالت دارد؛  شفرهنگ، و یا حتی بر هویت ناشفافخرده یاگروه  کیبینی، تعلق فرد به یک جهان
بیانگر  ،های ظاهریها و نشانهاند، رمزگویی در جهانی که ارتباطات کلامی و عاطفی کمرنگ شده

ای تا حدودی چنین منش ظاهربینانهاند. ی اجتماعیشرط هرگونه رابطهی و پیشسبک زندگ
شناس فرانسوی شناس و نشانهجامعهگونه که رسد، زیرا هماننظر میمآبانه بهاسنوبیستی و دندی
، «دندی»و  «اسنوب»های زندگی ادعا کرده است، دو گروه در تبیین سبک 1اریک لاندوفسکی

در مواجهه  فازِرلَندرمان ( راوی 819پندارند. )معین متقدم می «بودن»را بر  «مودظاهر شدن یا ن»
شود که بر نمادهایی متمرکز میکند، و سنگین میسبکو  پایدرا میشان ها، نخست ظاهرآدمبا 

 یجویانه و تمایزطلبانهالبته نگاه برتری. یابدمیمنش فرهنگی یا جایگاه اجتماعی فرد در آن تبلور 
سویی بیشتری دارد، زیرا خلاف اسنوب که نسلانش، با روح دندی همراوی در برخورد با هم

کند، دندی با همت تنظیم می «آلگروه مرکزیِ ایده»رفتارهایش را در ارتباط و تعامل با یک 
د گیرفاصله می «گروه مرجع»رو از ای جلوه کند؛ از همینی جدابافتهکوشد، همچون تافتهبسیار می

  (.817پندارد )همان و خود را از آن متمایز می
ی های روایی قرار داده است که گاه در پیلههایی را در مرکز تنششخصیت فازِرلَندرمان 

و برند بارگی زندگی به موزیک و مواد سکرآور پناه میگاهی از کسالتو لولند، تنهایی خود می
گونه آنها هیچ میاناما ؛ کنندها و دیسکوها تجربه میو فراموشی را در پارتی های کوتاه لذتلحظه
، ناگزیر به معنای نشینیو شب جشنگیرد. تمایل این نسل به ی ژرف عاطفی شکل نمیرابطه
مناسبات  مونادگونگیبر  انزوای فرد، وو مشکلات روحی باشی و لاابالیگری نیست بلکه بر خوش

دلیل مشکلات ارتباطی یکی از آشنایانش را هم  یِ رمانراو حتی خود .کندمی دلالت اجتماعی
به پارتی  دلیلشاید ]نیگِل[ به این »ند: کمیقلمداد ها او به شرکت در پارتی افراطی یهعلاق

ای برقرار آنکه رابطهتواند خودی نشان بدهد، بیجایی که می ؛قانون استعلاقه دارد که فضایی بی
 .(37-36 همان) «کند

را به  شانند که سرنوشتهست ینامصممهای ناتوان و مردد و های رمان، انسانکثر شخصیتا
و در  ،جویندرا نمی صمیمانه و پردوامی یدر مواجهه با دیگری رابطه . آنهاانددست تصادف سپرده

نیز  در میان جمع ،راوی اول شخص .کنندبسنده می هاگفتهجملات کوتاه و نیممکالماتشان به 

________________________________________________________

___ 
1 Eric Landowski 
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شاهد  ،ای اتفاقیگونهبه حتی هنگامی که .از وابستگی عاطفی هراس دارد و رسدتنها به نظر می
ای را دارد، از بیان شود که قصد خودکشی در دریاچهروانی یکی از میزبانانش میگسیختگی ازهم

نوشیدنی صحنه را ترک  ی آوردنماند و به بهانهبخش و کنشی بازدارنده عاجز میکلامی تسلی
 گذارد:را تنها میو افسرده کند و مرد جوان می

-دانم که نوشیدنی نخواهم آورد. و مطمئنم که رولو را دیگر نخواهم دید. سر برمیکاملاً می

-مثل سرمازدههایش فرو کرده. شانه پوششتنها را در جیب دست آنجا ایستاده. طورانگردانم. هم

کنم زند. گمان نمیاچه زل زده، و به نور سبزفامی که بر سطح آب سوسو میلرزد. به دریمیای 
  .(145 همانبیند )میچیزی که واقعاً 

پردازد و در به شرح و بسط مشاهدات جهان بیرونی می موشکافانهراوی که اغلب با نگاهی 
ی بالا به نهی صحدهد، در ادامهها و خاطراتش را بازتاب میعین حال حالات درونی و تداعی

پردازد، بلکه چون رهگذر کنجکاوی کاوی روان و یا توجیه اخلاقی رفتار خود و دیگری نمیژرف
تأمل کردن در سطح  .گریزدکند و از صحنه میمشاهداتش را ثبت می ،است که شاهد وقوع فاجعه

ماعی نیز مشاهده فردی بلکه در نگرش به مسائل فرهنگی و اجتها، نه فقط در ارتباطات بیناپدیده
های ادبیات و شناسند، بر تازهی میودرا تا حد رسانههای رمان زوایای تاریخ و شود. شخصیتمی

ها اطلاعات ها و فیلممتنِ سریال ، و موزیک1ی ژیل دلوز و سام پکین پاسینما اشراف دارند، درباره
-کاوش در لایه یابرانگیز چالشهای ( اما به طرح پرسش29همان کنند )مختصری رد و بدل می

-یکی از ویژگی 2سکیناولاف گرابیشاید از همین رو است که  ؛پردازندنمی فرهنگ یپیچیدههای 

 ( 34سکی ن)گرابی .دشمارمیبر «ژرفاسنجی سطح» را فازِرلَندمان های ر
دوران رخدادهای به  هم در شرح مشاهدات روزمره و مرور خاطراتش گاهی رمان راوی

را با شود و آنها هم دقیق نمیتاریخی  هایدر دادهکند، اما اشاره می «ناسیونال سوسیالیسم»
 آمیزد: میدرهم اشهای ذهنیها و پرداختهتداعی

تعطیلاتش زمانی افتم که هرمان گورینگ می . یادچرخندهای دریایی بالای سرمان میمرغ
. بعد کردهآغشته به خون و افتخارش را گم  جا گذرانده و در همین ساحل شنی، خنجرنرا همی

تا این که پسری به نام  افتادهو گروه تجسسی در ساحل به راه  اندکردهبرای یابنده پاداش تعیین 
. به غیر از لارسن که به نان و نوایی رسیده کردهلارسن یا شاید هم دهقان جوانی خنجر را پیدا 

اش را هنگام قضای حاجت گم کرده، از خنده عنتی، همه از این که مردک لندهور خنجر لهبود
 همانبر شده بودند. احتمالا لارسن اول پاداشش را گرفته و بعد حسابی از ته دل خندیده )روده
17). 

________________________________________________________

___ 
1 Sam Peckinpah 
2 Olaf Grabienski 
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ماجرای گم شدن خنجر هرمان گورینگ ـ یکی از فرماندهان نظامی ارشد نظام هیتلری و 
وار بیان عدام محکوم شده بود ـ در قالبی لطیفهیکی از معدود کسانی که در دادگاه نورنبرگ به ا

نگاه انتقادی و طنزآمیزش را به دوران  «خنجر آغشته به خون و افتخار»شده و نویسنده با عبارت 
 گرایانه وخلاقلحن ااز در عین حال ؛ اما داده استای تلویحی نشان گونهسیاه تاریخ آلمان به

که  کردهروایت  انهشوخ و بازیگوش یماجرا را با زبان ه وگرفتنویسندگان آلمانی فاصله  یهگزند
کنند. این لحن برای مخاطبان جوان ادبیات پاپ ملموس است و به راحتی با آن ارتباط برقرار می

 توماسشود، هنگامی که راوی به قصد دیدار آرامگاه طنزآمیز در بخش پایانی رمان نیز مشاهده می
تواند آرامگاه که نمی شده استرود اما هوا به قدری تاریک ی شهر زوریخ میبه حومه مان

کشد و توماس مان کبریت می سنگ گوری شهیر را پیدا کند. او در جستجوی خانوادگی نویسنده
بر سنگ گوری غایط که خواند، اما جز سگ سیاهی ها را مینبشتهشده بر سنگهای حکنام
 گردد. به شهر بازمی و در نهایت ناکام بیند، چیزی نمیدکنمی

ی طولانی دارد و ی ادبیات آلمانی پیشنیهو جستن و یافتن در گستره ،ی سیر و سفرمایهبن
 .( بوده است1845)هاینریش سبز ( و 1829) سیر و سلوک ویلهلم مایستری آثاری چون مایهدست

خانواده  لوفاز محیط مأ ، دل کندن1ها، یوهان ولفگانگ گوته و گوتفرید کِلِرنویسندگان این رمان
های اخلاقی و تعالی روحی یابی به فضیلتو ره سپردن در فضاهای تازه را امکانی برای دست

بر آن  2«رمان تعلیمی»عنوان هایی روایی این مجموعه از متون که اند. در مرکز کنشپنداشته
، به و مشکلات روزگارها که در مواجهه با سختی قرار گرفته استجوانی  فرداغلب اطلاق شده، 
شود. تکاملی آبدیده میروندی و در رسد بلوغ فکری و عاطفی میپردازد، سپس به می آزمون و خطا

پیماید تا تصویر های مضمونی با رمان تعلیمی، مسیر نامتوازنی را میرغم همگراییبه فازِرلَندرمان 
های ها و گذرگاهایستگاهکند: این اثر به شدت متفاوتی از هویت ناشفاف انسان مدرن ترسیم 

های گری را بازنمایی کرده است که در طول سفر به لذتگوناگون زندگی جوان منفعل و نظاره
-دهد، با آلام روحی و تنهایی همهای زندگی شبانه تن در میخیالیها و بیکوچک و لودگی

درس یش هاز تجربهگریزد، اصحنه می ها ازاما در رویارویی با سختیشود، رو میش روبهانسلان
متون ، روح غالب بر های برشمردهشود. ویژگیمشاهده نمیاش در شخصیتنیز د و تحولی گیرنمی
دور از اند و بهپالایانهکاوانه و روانطورمعمول فاقد وجوه روانگذارد که بهرا به نمایش میپاپ 

 زندگی محیطو های فردی تجربه، به توصیف طلبیجویی و فرجاماندیشی و کمالهرگونه غایت
 کنند. بسنده می

 گیرینتیجه-3

________________________________________________________

___ 
1 Gottfried Keller  
2 Bildungsroman 
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 روزمرههای فرهنگ افق متن ادبی را بر پدیدهاست  هدهه کوشید ینجریان پاپ طی چند
. این جریان به تصویر بکشد «حال و اکنون»در ناشفاف را  هایهویتزیست  یشیوه و بگشاید

که صدایش در  متمرکز شده است جوانی های نسلنابسامانیگرایی، بر از هرگونه آرمان دوربه
با مقاومت شدید جریان پاپ گان موج اول مایند. نبازتاب مناسبی نیافته بودی ادبی آلمان جامعه

نویسندگان موج اما  ادبی آلمان داشتند، یهای در جامعمسلط ادبی مواجه شدند و حضوری حاشیه
و خلاف بسیاری از روشنفکران  ل بیشتر مخاطبان برخوردار شدند. آنهااز اقبا دوم این جریان

خطری برای تعالی های نوین را هجوم تصویرهای تبلیغاتی و رسانهکه خود  یهزماننویسندگان 
ی خام آثارشان را از و مادهپنداشتند، با تحولات عصر دیجیتال همراه شدند هنر و ادبیات می

 استخراج کردند.  بازار فرهنگ انبوهآشفته
های آثار به یاری ترجمهکوشیدند، رُلف دیتر برینکمَن ، از جمله نویسندگان موج اول پاپ

حقارت  و با بازنمایی ،زبان قرار دهندآلمانیگرای ژرفای در برابر ادبیات آوانگارد آمریکایی، گزینه
نمایندگان را به چالش بطلند.  ی ادبیات اومانیستیهای زیباشناسانهروزمره، سنت زندگیابتذال  و

متن ادبی را به  ازپیش با یکدیگر پیوند زدند ورا بیشادبیات و رسانه  یموج دوم، دو گستره
نگاری به لحظه ،های نوشتار ایتنرنتیگیری از الگوی. راینالد گُتز با وامندای بدل کردرویدادی رسانه

ی هایش را دربارهذهنی یا به عبارتی دیدگاه «یهازباله»فرازونشیب خود پرداخت و ی بیروزمره
، با کاربران و رمانهای روزانه و سپس در قالب نگاریی وبروز، نخست به واسطه باحثم

به بازنمایی پیرایه با زبانی بی فازِرلَندمخاطبان به اشتراک گذاشت. کریستین کراخت در رمان 
 مناسبات اجتماعیگرایی و کالاوارگی به مصرفکه ی زندگی جوانانی پرداخت هانمادها و نشانه

 تنشبیهای لحظه بودند؛ کسانی کههدفی رها شده آرمانی و بیهای بیدر کرانهو  خو گرفته
  .ختندگریهویتی میالگوهای رایج و از تن در دادن به  کردندرا با ریتم موسیقی پر می زندگی

های مایهاند، دروننون روایی متفاوتی بهره گرفتهها و فآثار برشمرده، در عین حال که از فرم
ی ذهنی و هادغدغهها و وارهها و عادتنها بازنمایی خودانگارهترین آمشترکی هم دارند که مهم

ی ناپایداری کنکاش درباره روان فرد وکاوی ژرفنسل جوان است؛ و اکثر آنها از  حالات روحی
متون منتخب، تنوع الگوهای رفتاری و سبک زندگی جوانان  .ندنکمی اجتنابمناسبات اجتماعی 

رسالت زنند و ها را دور میسطح پدیدهاما گذارند، های متکثر را به نمایش میجهاندر زیست
 گیرند. به عهده نمی سنگین روشنگری را
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