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  مقدمه
 اواسـط قـرن     رود، در  يار م ـ ك ـ به   ي عدم توازن و نابهنجار    ي القا يبرااروك كه   اصطلاح ب 

 ك لغت بـارو ي پرتغالةشير Walter Moser والتر موزر ة به گفت.شدهجدهم وارد زبان انگليسي 
)barroco ( يولياسپان -ي، در زبان پرتغال    است د ناهنجار ي مروار يابه معن) barrueco (  يبه معنـا 

 ةبه گفت ـ. )14موزر ( رباست يبه معنا) barocco (ييايتاليو در زبان ا   ني زم ير عاد ي غ يبر آمدگ 
 در Jacob Burckhardt بركهارتاكوب ي اواسط قرن نوزدهم،  در John H. Mueller جان مولر
 Louisلوييس مناش ). 423مولر(رد ك  استفاده ميكاز عبارت بارو ه زوالرو بمعماري  توصيف

Menashe   راسـكين  ري نظ ي نيز از افراد  Ruskin   كـروس   و Croce    بـرد كـه در اظهـار         نـام مـي
  ).336-7ش امن(ردند ك ت مييهارت تبعك از برك باروة خود درباري منفينظرها

ن آرامـش  يگزيه جـا ك ـ را ييهـا  بحـران اس ك ـتـوان انع   ين دوره م  ي ا ي و ادب  يدر آثار هنر  
در پـي   ان احـساسات پـر شـور، همـواره          ي ب ي برا كشعر بارو . افتيارا  كرنسانس شده بود، آش   

 ة در گـستر W. P. Friederichش ي فـردر ةبه گفت ـ.  مبالغه بود و تضاد،استعاره ةني در زمينوآور
هاي تند   نگ از ر  يريگ ا بهره تنها ب و معماران    اشانقنه  كنمود   يز چنان م  ي ن ك بارو يهنر و معمار  
  ).139فردريش (ش بودند ي خويها ها و دغدغه ادر به بيان انديشهه، قيچند لاو تزيينات 

، هـاينريش  1888 در سـال   اشاره مي كند كهNicholas David Naceنيكلاس ديويد نيس 
اين واژه  Renaissance und Barock  باروك رنسانس و تابك در Heinrich Wölfllin وولفلين

قـدر   يامد ب ي از قالب پ   كمدد وي بود كه بارو    ه  در واقع ب    و )2نيس  (د  ي دوباره بخش  ياعتبـاررا  
مـولر  ( منحصر به خود در آمـد        يشناخت ييباي ز يارهاي با مع  يا أت دوره يو ارزش رنسانس، به ه    

گونگـورا  و   Calderòn الـدرون كتـوان    يا م ـ ي در اسـپان   كن سـب  ي ـ نامـدار ا   ياز چهره ها   ).424
Góngoraنو يا ماريتالي، در اMarinoراشاو كچارد يس ري، در انگلRichard Crashaw در فرانسه ،

 يهـا  ف فلـسفه يامروزه در توص ـ.  را نام بردGryphiusوس يفيو در آلمان گر Corneille يورنك
موسيقي، و نيز در    ) 337-8ناش  م( ملل مختلف    ي اقتصاد ي و نظام ها   ياسي س يمختلف، نهادها 

  ).2 نيس (شود استفاده مي از باروكديجيتال  يفناورنقد فرهنگي، ادبيات، سينما و حتي 
م اف، يرك ـعثمـان  .  به تفحص پرداخته اندي هند ك سب ة دربار ياريشمندان بس ينون اند كتا

، ي نعمـان  يا، شـبل  ن ـيگاريا پر ي ـا، ناتال ك ـپيان ر ي ـ،  ينكدك ـ يعياالله صفا، شف   حي، ذب يپولياردو ز يكر
گـر  ي د ياريون و بـس   يني ماس ييمل، لو ي ش يلبر لازار، آنه مار   يا، ژ ك بچ يرژي،  يوسفين  يغلامحس

ر از مهـاجرت بـه      ي از شـاعران نـاگز     ياريدر عـصر صـفويه، بـس      ). 173آرا   رزم(اند   از آن جمله  
 ـ   ن مهـاجرت  ي در ا  يه البته استقبال پادشاهان مغول از شعر فارس       كهندوستان شدند    ر يتـأث  يهـا ب
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 را اعران شاهان ايرانـي ش ـ  هر چندStephen Frederic Dale  استيفن فردريك ديلةفتبه گ. نبود
 ة بـه گفت ـ ).200(سـيدند  ر  مغول هندوسـتان نمـي  پادشاهان اما به پاي   ،دادند قرار مي تفقد  مورد  

ن ي ـاستوار بوده و شـاعران ا     » يابي ل و مضمون  يتخ«محمد قهرمان، اساس شعر در اين سبك بر         
ار ير بـس  ي ـالنظ هام و مراعـات   يص، جناس، ا  يه، استعاره، تشخ  ي، تشب يپرداز ل، معادله ي از تمث  كسب

 آغـاز گـرايش شـاعران ايرانـي را بـه      Peter Jacksonپيتر جكـسون  ). 4قهرمان (بردند  يبهره م
سنجي زيركانه در اواسط قرن چهاردهم ميلادي دانـسته و           تأثيرگذاري بر مخاطب از طريق نكته     

 معطـوف بـه     شتري ـشاعران ب  توجه   داشت كه البته   در طي قرن بعد نيز ادامه         روند نيافزايد، ا  مي
 گـرايش   » افكـار  ةمعنايي و بيان پيچيد   هاي   بازي« ت شاعران به  يثركشد و ا  ر   شع هاي فن  مهارت
كه به دست و پنجـه نـرم كـردن بـا اوزان         شاعران اين سبك بيش از آن      ).982جكسون  (يافتند  

 ).239يارشـاطر   ( بودنـد    زي ـانگ رتيحند، سرگرم خلق و تلفيق عبارات و مضامين         شعري بپرداز 
از جملـه شـاعران نامـدار    سنايي، ظهوري، نظيري، صائب تبريزي، كليم كاشاني و بيدل دهلوي          

 .روند ي به شمار مكن سبيا
سه ي ـ مـورد مقا   ياريشمندان بـس  ي ـ، توسـط اند   ك با بارو  يل تقارن زمان  ي به دل  ي هند كسب

، فاطمـه  يپـول يتـوان بـه مطالعـات ز      ينه م ين زم يدر ا  . قرار گرفته است   ك با مكتب بارو   يقيتطب
فر، عبدالرضـا    ، محمد بهنام  ي محمد يالادزه، عل كنگا  يا، ا كپيان ر ي،  ي معدن ي و محمدعل  يورونك

، نـوا   كي، محمـد فـشار    يي ملازاده، محمد غلامرضا   ي، محمدهان يسيزاده، غلام عباس نف    مدرس
  .ردك لر اشاره يسو و اشرف مويمالك

متر توجه شده   ك به شعر صائب     ي هند ك و سب  ك بارو ك سب ةسي مقا يه در راستا  كاز آنجا   
 كار سـب ي تمام عةنديشناسان به عنوان نما  از ادبياريه صائب طبق آراء بس    كز از آن جهت     يو ن 
ه بـدون منطبـق دانـستن شـعر صـائب بـا             كشود، پژوهش حاضر بر آن است        ي شناخته م  يهند
 ـ ك را   ييها  مشابهت ي، برخ ك بارو كت سب يتمام  كن سـب  ي از مـضام   يا ن شـعر وي بـا پـاره       يه ب
ر ي ـن بـاروك نظ   ي از نقادان، مضام   يالبته شمار .  قرار دهد  يخورد مورد بررس   ي به چشم م   كبارو
، توجـه بـه مـرگ       )53 ي، خطاط و شوهان   30 يني، ام 44 ينيدحسيس (instabilityا  ي دن يداريناپا

 ـيها هي، و آرا)51 ياسدالله (carpe diem ، اغتنام وقت )48-9 يلله، اسدا59حسن زاده ( ، ي ادب
را در  ) 75 يه ـيفق (personification يو جاندار انگار  ) 249واحد   (paradoxر متناقض نما    ينظ

. انـد  ردهكاد ني ينين مضامي از چنك آنها با عنوان باروة هر چند هم- نموده اند   يشعر وي بررس  
ز ي ـ نير ادوار و آثار ادبي در ساك از مفاهيم بارو   ياريه بس كن  ير نظر گرفتن ا   گر، با د  ي د ياز سو 

شتر بـر  ي ـ، بك بـارو كن صائب و سـب  ي ب يها  مشابهت ةمشهودند و برخورد غالب محققان دربار     
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 ـ ي ـه داشـته اسـت، نو     كي در شعر صائب ت    كن بارو يحضـور مضـام   حاضـر سـعي     ةسندگان مقال
باً منحصر به فرد    ي تقر يها يژگي و يت شعر صائب را با برخ     ، شباه ي ساختار يلياند با تحل   نموده
  .  قرار دهندي مورد بررسيكي نور و تاريش و بازي نماة صحنيعني ك باروكسب

  يبحث و بررس
الشعاع خود قـرار     م را تحت  ير مفاه يه سا ك كات بارو ياخص در ادب   ش يها مضمون از   يكي

 F.J. Warnke وارنـك  ةالبته به گفت ـ. ت اسيت بشري و موجوديويات دني حيداريدهد، ناپا يم
ر آن در   يرار چـشمگ  ك ـشـود و در واقـع ت       ي محسوب نم  ك خود، بارو  ي به خود  ين مضمون يچن

 ـ( شـناخته شـود      ك بـارز بـارو    ةه به عنوان انگار   ك موجب شده است     كشعر بارو  ). 152 كوارن
ان ي ـ بكبـارو ف ادب و هنر ي از وظايكيه كده دارد يز عقي نRobert Clementsلمنتس كرابرت 

دار ي ـدر واقـع، حـضور پا  ). 188كلمنتس ( است يوي دني و گذرا بودن زندگان  ي، موقت يداريناپا
ه ك ـهمـان گونـه     . م بر آن دوره بود    ك حا ينيب ل جهان ي، به دل  كات و هنر بارو   ين نگرش در ادب   يا

 ر طـاعون، ي ـ نظينـد، تجـارب تلخ ـ  ك ي اشاره مJose Antonio Maravallخوزه آنتونيو ماراوال 
 بـر  يأس و تنگـدل ي ـ، pessimism يني، بدبياه پنداريه سك، جنگ و تورم موجب آن شد  يقحط
نـده  كه اف ي و جهـان سـا     ي زنـدگ  يب بر تمام  ي غر يه جنون ك ييمفرما شود، گو  ك ح ك بارو ةدور
 در  ي زنـدگ  ير عـاد  يان غ ي نسبت به جر   ياعتماد يد و ب  يب، جنون جهان و ترد    ين ترت يبد. است

ات ي ـه جهـان در ادب    ك ـ ييتـا جـا   ) 151مـاراوال   (افت  ي بازنمود   ك بارو ة دور ي و هنر  يآثار ادب 
 يضي ـ ضـد و نق يژگ ـين وي ـا). 153مـاراوال  ( مجسم شـد   labyrinthات هزار تو ي به هكبارو
ف هنـر   ي از وظا  يكيلمنتس  ك ةه به گفت  كشود، چرا    يافت م ي ك از اشعار بارو   ياري در بس  يهست
 بـود و غالـب شـاعران        يات بـشر  ي ـ ح يضيو ضد و نق    ي نامطمئن يژگيان و ي، ب كات بارو يو ادب 
لمنـتس  ك(ردنـد  ك يف م ـير توص ـي دلپـذ يا ن نگرش، درد و رنج را تجربـه ير اي تحت تأث  كبارو
ه ي ـ عناد ةن اسـتعار  ينمـا و همچن ـ     از متنـاقض   ك بـارو  ةان برجـست  يسـرا  شاعران و سـخن   ). 188

oxymoron يهـا  ز نمونـه  ي ـشعر صـائب ن   در  . ردندك ي استفاده م  يدارين ناپا ي پرداختن به ا   ي برا 
  :به عنوان مثال. افتيتوان  يه را مي عنادة از استعارياديز

 يه غمخوار است پندار   ك دارم   يز عشق او غم     ه از درمان بود خوشترك دارم يز دردش لذت
)3074(  

 يهـا  ه در مصراع اول، لذت درد و در مصراع دوم، غم غمخوار، نمونـه         كشود   يملاحظه م 
راشاو ك از A Song»  نغمهيك«ن بند از شعر يدر سطر چهارم ا. ه هستندي عنادة از استعاريبارز
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  :ردكتوان مشاهده  يه را مي عنادة از استعارييها ز نمونهين
So gainful is such loss of breath. 

I die even in desire of death. 

Still live in me this loving strife 

Of living death and dying life. 

  . ست مراين نفس باختن چنان بردنيچن
  .رمياق مرگ بمي در اشتيه حتكچنانم 

  رين نزاع دلپذيدر من هنوز زنده است ا
  . در حال مرگين مرگ زنده و زندگانيب

 بـه خواننـده القـا       ي مختلف يها وهي به ش  كات بارو ي در ادب  inconstancy يداريمضمون ناپا 
). 192لمنـتس   ك(ش اسـت    ي نما ةف جهان به عنوان صحن    يها، توص  وهين ش ي از ا  يكيه  كشود   يم

 نمايش است و زنـدگي چيـزي نيـست جـز يـك بـازي                ة صحن ة جهان به منزل   ،در شعر باروك  
وارنك نيز عقيده دارد كـه      ). 55 خطاط و شوهاني  (ه به دوام آن هيچ اطميناني نيست        تكراري ك 

 »دنيا نمايش اسـت  « ويدگ يوض م ؛ در ع  »دنيا مانند نمايش است   «گويد   هنرمند باروك به ما نمي    
  ). 153 وارنك(شمرد  خيال بر مي و بدين گونه جهان پيرامون را تنها وهم و

 بـودن  يشي ـرد مـضمون نما ك ـد تـصور  ي ـه نباك ـد ينما ي م يته ضرور كن ن ير ا كنجا ذ يدر ا 
theatricality  ل قابـل   ي ـماراوال در تحل  . ف جهان است  ي، فقط منحصر به توص    كات بارو ي در ادب

 و ك بـارو ة دورين ـيب  نه تنها در جهـان  يژگين و يه ا كند  ك ي اشاره م  كات بارو ي خود از ادب   توجه
ق مختلف نمـود    يز به سه طر   يات ن يه در خود ادب   ك مشهود است، بل   كيجه ادب و هنر بارو    يدر نت 

. ابـد ي ي م ـ ي موقت يشود حالت  ي محول م  كه به هر شخص در شعر بارو      ك ينخست، نقش : ابدي يم
 در  ين اسـت حت ـ   ك ـه شخص مم  ك ين معن يابند، بد ي ي م ي چرخش يها حالت  قش دوم، ن  هلةدر و 
 يشتري ـت بي ـت، پـرداختن بـه ظـواهر اهم   ي ـدر نها. ن خود ظاهر شوديشير با نقش پ ي مغا ينقش

،  از اشـعار خـود     ياريبـس صائب نيز در    ). 154ماراوال  (ابد  ي يل ذات و جوهره م    ينسبت به تحل  
  . هوده استي بيارك آن، يشاه تماكشمارد  ي ميشي نماةجهان را پرد

  )489(ها  نه از آمد شد تمثالييفارغ است آ  ستيكيرت يمحو و اثبات جهان در عالم ح
ه بـه   ك ـ ييهـا   بودن نقـش   ين مصراع بر چرخش   ي دوم يعني  فوق ةاسلوب معادل طرف دوم   

 رتي ـه بـه عـالم ح  ك است يا هاستعارنيز نه ييآ. شود دلالت دارد ي محول ميافراد در طول زندگ   
كنـد ولـي بـا در نظـر      دلالـت مـي  جهان  ظاهر به    به اي است كه   استعاره ،ند و تمثال  ك يدلالت م 
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ها دانـست كـه    توان تمثال را استعاره از انسان يا مي» ها آمد شد تمثال«گرفتن كل تركيب اضافي   
  . در بيت ذكر نشده است و يا اينكه كل تركيب اضافي مزبور را استعاره از روال جهان شمرد

بـه  . ، پرده اسـت   ك در شعر و هنر بارو     يشي نما يژگي و ةنندك القا   يها هيما گر از بن  ي د كيي
ننـده را  ي بياوك ـنجك، حـس  ك باروي نقاشيها در صحنهdrapery ه وجود پردهك يهمان صورت

 يرهايزد، در تـصو   يانگ يد پنهان نگاه داشته شده است بر م       ي پرده از د   ينسبت به آن چه در ورا     
قت پنهـان در    ي حق يه پرده، ذهن مخاطب شعر را به سمت و سو         يحضور بن ما  ز  ي ن كشعر بارو 

  :ميز شاهدير نيت زيه در مفهوم بك دهد؛ همچنان يپس پرده سوق م
  )301(جا كند پرده حجاب كترا نهفته   شود رسوا يش ميهت گل بكاز برگ، نُ

 ـو در (ب مخاطب خـود     ي ترغ يه صائب باز هم برا    كشود   يت فوق مشاهده م   يدر ب   آن ي پ
 يز به صـورت سـؤال     يمصراع دوم ن  . رده است كاز مهارت اسلوب معادله استفاده      )  شعر ةخوانند
. د گذاشته استيي مهر تأpersuasionب ين ترغيان شده و بر اي بrhetorical question ياستفهام

 شده و نهاد جمله،     ييلمات در مصراع اول دستخوش جابجا     كب  ي وزن، ترت  يبه علاوه به اقتضا   
رد، بعـد از مـتمم      ي ـ جملـه قـرار گ     يه در ابتـدا   ك آن   ي، به جا  »هت گل كنُ «يب اضاف كي تر يعني
 جملــه يب و نظــم اجــزاكيــ ترييه جابجــاكــر اســت كــان ذيشــا. آورده شــده اســت) بــرگ(

hyperbaton ـ يها هيگر از آرا  ي د يكيز  ي ن   يدر ابتـدا » تـرا «.  اسـت  كج در شـعر بـارو     ي ـ را ي ادب
 معشوق دلالت دارد و با توجه بـه مـصراع اول مـشخص              ييباي به ز  يمصراع دوم به طور مجاز    

  . حجاب استة معشوق و برگ، استعاره از پردييبايهت گل، استعاره از زكه نكشود  يم
، كم بر عصر بارو ك حا يدي از ناام  كي حا ينيب ل جهان يتر گفته شد، به دل     شيه پ كگونه   همان

 و ي مـردم جـار    ةشي ـ و اند  ي در زنـدگ   يد نسبت به روال و روند هست      ي و ترد  ياعتماد ي ب ينوع
 بـر اغتنـام وقـت    كات بارويه در ادب كد بود   ي و ترد  ك و ش  ياعتماد ين ب ي هم يةبر پا .  بود يسار
اي همچون اغتنـام وقـت، انديـشه و          پر واضح است كه پرداختن به مقوله      . شد ي م ياريد بس كيتأ
ن روست كه در  ياز هم .  دارد  خود نهفته  ةاي چون مرگ را در پس زمين       نگراني در باب مسئله    دل

 ةاي كـه بـه گفت ـ      م، بـه گونـه    يباش ـ يز م يادبيات باروك به كرات شاهد پرداخت به اين مبحث ن         
هاي زنـدگي آميختـه      گ در ادبيات باروك حضوري پررنگ داشته و با تمام جلوه          زاده، مر  حسن

، بـا   »همـه چيـز بيهـوده اسـت       «گريفيوس در شعر معروف خود،      ). 59حسن زاده   (ده است   ـش
 ،در دنياسـت  ه  ك ـرا  چـه    گيري از تضادهاي مختلف بر ناپايداري و گذرايي و مرگ هر آن            بهره
كند، فردا خاكستر و استخواني بيش      دهد و خودآرايي مي    چه امروز جولان مي    آن«: كند كيد مي أت

  .)95هدرر (» نخواهد بود
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رگ را از بعـدي ديگـر    م ـةشماري باروك با انديشناكي از هيمن  اگر بتوان تلاقي دم غنيمت    
 ديگري از ادب و هنـر  ةگر جنب مد نظر قرار داد، چنين درهم آميختگي و درهم پيچيدگي تداعي     

 كلمنتس در هنـر بـاروك   ةخواهد بود كه به گفتchiaroscuro باروك به نام ادغام نور و تاريكي 
، كدر بـارو  Gilles Deleuze دلـوز ل ي ـژبـه بيـان   ). 189كلمنتس (شايان اهميت بسياري است 

 يهـا  رنـگ كـه  ب ي ـن ترتي بد،شود ي در آن ادغام م  مدامر بوده و    يناپذ يي جدا يكي از تار  يروشن
 يهـا   و پـرده   يكي خود را بـه تـار      ي تا جا  ،نندك ي م يگون را ط    گونه يها فيج ط يروشن به تدر  

 ي باز ،Descartesارت  ك و د  Leibnitzتز  يبني لا ةسيدلوز با مقا  ). 32دلوز  (ه ببخشند   يتر سا  ميضخ
ر يتز مشهود اسـت، مغـا  يبنيدگاه لايه در دكمداوم را metamorphosis  ة و استحاليكينور و تار

 كنا ملـشار  يستيرك ةبه گفت ). 41(شمرد   يارت بر م  كدگاه د ي و وضوح در د    ييستاي و ا  يداريبا پا 
Krystyna Malcharek و ه اسـت  ي و سايي، ارتباط روشناكان در هنر باروين ابزار بيتر شاخص

 به بعد،   1600از سال   . ندك يف م ي را تعر  ييه روشنا ك است   يكين شدت و حدت تار    يدر واقع ا  
 بـه   يي نسبت بـه روشـنا     يشتري ب ي فضا يكيج، تار ي آن به تدر   يه ط ك در هنر متداول شد      يروال

ر ي ـ نظيه در آثـار هنرمنـدان  ژي ـبـه و pittura tenebrosa  ين مهـارت يخـود اختـصاص داد و چن ـ  
نـد  ك ين اضـافه م ـ   ي همچن ـ كملشار). 91ملشارك  (خورد   ي به چشم م   Caravaggioاراوادجيو  ك

پلـر  كوهـان   يه  ك ـ يت ـيرد، بـا اهم   ك ـسب  ك كه در هنر عصر بارو    ي و سا  يكيه تار ك يارزش مثبت 
Johennes Keplerيشناس  ستارهةطيه در حي و سايكي تاري برا astronomy    قائـل بـود، تطـابق 

  ).102ملشارك ( داشت يزمان
 نـشان  ك بـارو اتي ـادب تـر  قي ـ عميبررس ـده دارد يعق Helmut Hatzfeldفلد هاتز هلموت

 ـهمخواني بين ةدهند ن يدو اصـل وولفل ـ و  Aristotle's three unities رسـطو  اة وحدت سه گان
هاتزفلـد  (است ات يت در ارائه جزئي وضوح و شفافيل و فقدان عمدكات از ي جزئيروي پ يعني

يات، اين درهم آميختگي و ادغام جزئيات در يكديگر يـك            ادب ة هاتزفلد در حيط   ةبه گفت ). 123
نـه  ي و پس زماصلي يها تيشخصكند كه در آن،   را خلق ميliterary symphonyسمفوني ادبي 

شـوند و     تصوير در بازي مبهم نور و تـاريكي غـرق مـي            ياجزا،  آيند هيأت يك گروه در مي    به  
 اضافه  يو. آيند بهم و دور دست در مي      موسيقايي و آوايي به صورت پژواك هاي م        يها يژگيو
، كات بـارو  ي ـشـود، در ادب    يات رنسانس مشاهده م ـ   يه در ادب  ك ياملكند، بر خلاف وضوح     ك يم

، شـاهد  كات بـارو ي ـجـه در ادب يآورنـد؛ در نت  يد مي پد ي نسب يخته و وضوح  يات به هم آم   ييجز
 در هـم ادغـام   ينحـو رها بـه   يتصو. ميستيها، اشخاص و مناظر ن     نـشكاء،  يـق اش ـيف دق يتوصـ

 محو و مبهم به دسـت  يري آنها محو شده و تصاوةنندك جدا ي خطوط خارجييه گو كشوند   يم
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 اشـعار   ثـر كاگر در   يديك ـ در   رهايتـصو ، ذوب شدن    ك وارن ة به گفت  ).124-5هاتزفلد  (دهند   يم
ا رها ب ي تصو يتمام اجزا ) ا فقدان ارزش  ي (يزان ارزشمند يه م كشود   ي موجب آن م   ك بارو ييغنا

 اتحـاد ، Adelheid Beckmanمـن  كد بي ـآدلاو به اعتقاد ) 160وارنك (هم تناسب داشته باشد 
 كنقل شده در هانـا    (شود   ي والاتر م  ي انسجام يريگ لك، منجر به ش   كعناصر متضاد در هنر بارو    

، كات بـارو ي در ادبMiroslav John Hanak كهانا  ميروسلاو جانة به گفت،بين ترتيبد). 317
 و خواب، تولـد و مـرگ، نـور و           يداريمانند ب (ر و متضاد    يمغاعناصر  ز  يآم  مسالمت يشاهد آشت 

ات صـائب   ي اب  از ياريبس را در    يكي از ادغام نور وتار    ييها ونهنم). همان(م  يگريديكبا  ) يكيتار
  :به عنوان مثال. دركتوان مشاهده  يز مين

  )474(ها  لجامند گك را روشن يك تارةخان   من صائب از داغ جنونةنيشد منور س
شتر از  ي ب ة به استفاد  كات بارو يش ادب يابق با گرا  ه صائب مط  كشود   يت مشاهده م  ين ب يادر  
 ةني س ـي بـه بـرا    را به عنوان مـشبه     يك تار ةخان،  metonymyنسبت به مجاز     metaphorاستعاره  

    ب فـوق را در قالـب اسـلوب         كي ـل تر ك ـ به داغ جنون در نظر گرفتـه و          شاعر و گلجام را مشبه
 كيت فـوق، حاصـل از مـضمون بـارو         ي ب ي ساختار ةب هندس ين ترت ي بد . داده است  يمعادله جا 

ن، بـا آوردن  ي ـافـزون بـر ا  .  در قالب استعاره و اسلوب معادله اسـت        يكي نور و تار   يزيآم درهم
ش شـعر   ي گـرا  ي مضمون مصراع اول، صائب بـاز هـم در راسـتا           يني تجسم ع  يمصراع دوم برا  

  .رده استكت كحرب خواننده ي به ترغكبارو
ز وجـود دارد و آن      ي ـ ن يگـر ير د ي تفـاوت چـشمگ    ك بارو ة رنسانس و دور   ةن شعر دور  يب
 ي زمـان يهـا  غهيا ص يم بر زمان افعال     ك حا يها يها و دوگانگ   يدگيچي از پ  ك شعر بارو  يريگ بهره
ه ك ـ بـر خـلاف شـعر رنـسانس     Alex Preminger آلكس پرمينگـر  ةه به گفتكن معنا يبد. است
شتر بـه   ي ـ، شـاعر ب   كتب بارو كهاي زماني دارد، در م     استعمال ساده و هماهنگ صيغه    ش به   يگرا
در مصراع اول بيت فـوق،  ). 123نگر يپرم(پردازد  ي مي زمانيها غهيصmanipulation  ياركدست
ار رفتـه اسـت، در      ك ـبه  )  شاعر به داغ جنون    ةنيمنور شدن س  ( موقعيت خاص    ي ساده برا  يماض
 ةغيص ـ)  با گلجـام يك تارةروشن شدن خان( عام يري آوردن تصويراه در مصراع دوم ب  ك يحال
هر چند در مثال فوق بـه       . افته است ير  ييتغ) ين مضارع اخبار  يگزيجا (ي به مضارع التزام   يزمان

 بـوده اسـت،   ي زمـان ةغي در صيريين تغير از چني وزن، شاعر ناگزيه بنا بر اقتضا   كرسد   ينظر م 
ه ك ـتوان گفت  يات صائب برخوردار است، مي در اب  ييسامد بالا رد از ب  يكن رو يه ا ك از آنجا    يول
  . داردي همپوشانكات باروير شده ادبك ذيژگيبا و

 از  كي حـا  ييهـا  يژگيتوان و  ي م كتر اشاره شد، در ساختار اشعار بارو       شيه پ كهمان گونه   
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ت فـوق،  ي ـدر مـصراع اول ب . او را شـاهد بـود  ) يفرض( شعر و مخاطب  ةندي گو يكنقش درامات 
و مخاطـب  ) صـائب ( شـعر  ةندين گويبdramatic monologue  يك دراماتيي گوك تيكشاهد 
ن يرده، طـرف  ك ـه شاعر خلق    ك يكي درامات ةگر، در صحن  يبه عبارت د  . ميهست) خود صائب (شعر  

ور بـا   كت مذ يز در ب  ين لحاظ ن  ياز ا . اند ت واحد ظاهر شده   ي شخص يكگفتگو در اصل در نقش      
 يا چرخـش  ي ـر  يي ـت تغ ي ـ قابل يعن ـي بر شمرده است،     ك شعر بارو  يراه ماراوال ب  ك ي دوم يژگيو

نـده و مخاطـب   يه صائب، همزمـان در دو نقـش گو    كشود   يم؛ مشاهده م  يا ها، مواجه  بودن نقش 
 را يا دهي ـچي پ يي معنا كةت توانسته است شب   ي ب يكب صائب تنها در     ين ترت يبد. ظاهر شده است  

ب نـور و    كي از تر  يه باز هم نمونه ا    كر  يت ز يدر ب . ندكن متعدد خلق    يها و مضام   هيب آرا كيبا تر 
   است،يكيتار

  )1863(بارد  ي تار ميها  در دل شبكه اشك  ي شمع نورانيشه بود روياز آن هم
 ي انـسان  يژگ ـي شمع در هر دو مصراع بـا اختـصاص دو و           ي را برا  يصنعت جاندار انگار  

 ةه بـه گفت ـ ك ـ را ي جاندار انگار ازيگريد يها نمونه.  استردهك استفاده »كاش« و   »يرو« يعني
تـوان   يرات م ـ ك به   ،)191كلمنتس   (است ك مورد توجه شاعران بارو    ي ادب يها هيلمنتس از آرا  ك

  .افتيدر شعر صائب باز 
 ، هنر باروك اسـت ة كه مشخصييستاي و نااييايپو، Kathleen Raine  كاتلين رينةبه گفت

به عبارت ديگر، در نقاشي بـاروك،  . كند هور مي ظperspectiveژرفانمايي به ويژه در استفاده از   
تي پـر  أ در هياغلب كه جسم انسان به طور استوار بر روي زمين استقرار نيافته و      دينما ين م يچن

ريـن  ( لايتنـاهي ديگـري برخاسـته اسـت     ة رو به آسمان يا نقط     ،شور و با حالتي در تب و تاب       
 روك صنعتي متناظر با همين امر، كه سعي بـر دهد اگر بخواهيم در ادبيات با   وي ادامه مي  ). 372

  بعيدة به استعارميتوان  مي، امر نامحدود و محدود در كنار يكديگر را دارد، مثال بياوريماستقرار

 conceitمينك اشاره است،نگليس متداول كه در شعر باروك اسپانيا و ا.  
 و ي هندك شاعران سبهك يي از ابزارها يكي،  يدري غلامرضا ح  ةگر نيز به نوشت   ي د ياز سو 

 ير صورت و معنـا ييبردند، تغ يار مكن نو به يجاد مضاميع و اي بديژه صائب در خلق معان   يبه و 
ت ي ـقـت و ماه ي حقيـك برداشـت متنـوع از    «يا به عبـارت ير در ژرفانمايي و     ييق تغ يشعر از طر  

افـت  يائب  رات در شـعر ص ـ    كه به   ك يو دور از ذهن    هاي بعيد  استعاره). 46حيدري   ( بود »ثابت
 يـة رات زاو يي ـ را به مدد تغ    ك و تحر  يياينند و پو  ك يز القا م  ير ژرفانمايي را ن   يي تغ يشود، نوع  يم
له  يـك  ي تنهـا بـرا    يبه عنـوان نمونـه، و      .آورند يد به جلوه در م    يد مژگـان معـشوق،     مـستعار ،

يـات   مانند لشكر برگشته، نيش زنبور عسل، تيـغ خـونريز و سـوزن را در اب    ي متنوع يمستعارها
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 ـ يـة ا چنـد عنـصر و آرا      يب دو   كيل موارد، صائب با تر    ين قب يدر ا . برد مختلف به كار مي     و  ي ادب
 .J.W كل خواننده را بـه قـول ون هـو   ي، تخيي معنايده و تو در توي در هم تنيها هكجاد شبيا

van Hook ون هـوك   (نـد ك  درگير مي»آميز يك نوع حالت شگفتي يا جذب خلسه« به صورت
 بـه ظـاهر   يونـدها و معـان  ين پيشف چن ـك ـه خواننده در   كوشش، از آنجا    كم  ي رح ةبه گفت ). 35

ر ك ـان ذ يالبته شا ). 282كوشش  (ند  ك ي را تجربه م   يشتريشود، لذت ب   ينده همراه م  يناگفته با گو  
، نظـم بـر     ) اسـت  ي هنـد  كه خاسـتگاه سـب    ك(ه  ي در دوره صفو   يري قهرمان ش  ةه به گفت  كاست  

 ي و مـذهب   ي، اجتمـاع  ياس ـي س يهـا  اني ـت و جر  يمكمسو با حا  ن دوران، ه  ي ا يخلاف نثر فارس  
 يجانبـدار «، ي از قواعد پر طرفدار در شعر فارس يكين دوران   ي در ا  ين رو يرده، از ا  كت ن كحر

در »  گذشـته ير شـعر يم و تصاو ي مفاه ة در هم  ينيب يك و دقت نظر و بار     ي طرز و معان   ياز تازگ 
 يهـا  يدگي ـچيز شعر صـائب بـا پ      ين نظر ن  ياز ا ). 33شيري  (ع بود   يات نو و بد   كشف ن كجهت  

 يمانـد، همخـوان   يها بـه هزارتـو م ـ   هي عناصر و آرا  ييل تو در تو   يه به دل  ك كم بر شعر بارو   كحا
  :ريت زيدر ب. دارد

  )1592( زنبور ز مژگان تو شد ةتا دلم خان  جوي شهدي است ز هر نيش روان در رگ من  
ز به طـور  ي نكات بارويدر ادبه ك hyperboleد از صنعت اغراق ي بعةنار استعاركدر  صائب  

 قـرار  مستعار در نقش » شهديجو« يب اضافكيتر. ، بهره برده استشود ي از آن استفاده م  مداوم
 مجاز از نـوع  ةنجا علاق يه در ا  ك  نهفته است  »رگ« ةلمك در   يبه صورت مجاز   مستعار له  و   دارد

ن مـصراع بـا     يدر ا : افته است ي لكير تش ياز دو تصو  ز  يل مصراع دوم ن   ك .ظرف و مظروف است   
 زنبور، استعاره از دل عاشق اسـت و         ةلان: اند ده شده يه در هم تن   كم  يا  مواجه يب استعار كيدو تر 
مژگـان  . ز استعاره از مژگان معـشوق اسـت       يش زنبور ن  ي، ن يا به طور مجاز   ين حال زنبور    يدر ع 

 ـ ي ـلكت و   ي ـزئ ج ةه علاق ك به نگاه معشوق دلالت دارد       يز به طور مجاز   يمعشوق ن  هـا   ن آن يت ب
خته شـده   يد در هم آم   ي بع يها ه با استعاره  ك اغراق را    صنعت از   يادي ز يها نمونه. مفرماستكح

 جـان دان    يها  از غزل  يكي، در   به عنوان مثال  . توان مشاهده نمود   يز م ي ن كدر اشعار بارو  است،  
John Donne هيوداع با گر« به نام «A Valediction of Weepingمينخوا ي م:  

Let me pour forth 

My tears before thy face, whilst I stay here, 

For thy face coins them, and thy stamp they bear, 

And by this mintage they are something worth. 

  زميبگذار فرو بر
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  .نار توامكه هنوز كات، آن گاه  م را در برابر چهرهيها كاش
  .شود ي مك حها آنزند، و مهر تو بر  يه مكم نقش سكقطرات اشه رخ تو بر كزان رو 
  .ابنديمت يم قدر و قيها ك اش،هكن ضرب سيو با ا

 معـشوق در قطـرات      ةاس چهـر  كه را هم استعاره از انع     كتوان ضرب س   ات فوق مي  يدر اب 
در هر دو صورت، وجود اغراق در       .  از نگاه معشوق   يا  شعر دانست و هم استعاره     ةندي گو كاش
نمـا در   ه با متناقضكد را ي بعة از استعاريگري د ةنمون.  مزبور، محسوس است   ة استعار ةنيس زم پ

  :افتيتوان  ير ميت زيهم ادغام شده است، در ب
  )294(ز پرگار بال و پر شود پروانه را كمر  ه شمع ك باشد  يعاشقان را وصل در سرگشتگ  

 ـيهـا  هي ـ از آرايكـي ـر شـد،  كـه ذكهمـان گـونه    ، كتـب بـارو  ك توجـه در م  مـورد ي ادب
ه شـاعر  ك ـ اسـت    يج ـينمـا صـنعت را     د، متنـاقض  يگو يه كلمنتس م  ك همچنان. نماست متنافض

 يهـا  شد و قطـب   ك ـ يرود، منطق را به چالش م      ي محسوس فراتر م   ياي آن از دن   كمك به   كبارو
ق ت فو ي در ب  ).188-9كلمنتس  (دهد   يگر قرار م  يديكدر تضاد با    ر را   ي مغا يها انگارهمخالف و   

 ة اسـتعار  يـك  ية بر پا  ي را با آوردن استدلال    يه صائب، وصل و سرگشتگ    كرد  كتوان مشاهده    يم
ن ي ـار رفته در ا   ك به   ي اصل ةه استعار كبرسد   د به نظر  يدر نگاه اول شا   . سان دانسته است  يكد  يبع
ب را  ي ـ غر يا ت استعاره ين ب يه صائب در ا   ك ي در حال  ، معروف شمع و پروانه است     ةت استعار يب

رده ك ـه ي پرگـار تـشب  يهـا  هي ـ پر پروانه را به پا  بال و  وز پرگار   كشمع را به مر   : ار برده است  كبه  
بـه عاشـق و معـشوق    Roland Barthes ز به قول رولان بـارت  يور نك مذةاست و هر دو استعار

 ،ردهك ـشف آن را به خواننده واگـذار        كه صائب   ك ين دلالت ي اساس چن  . دارند ي دلالت ضمن  يو
چرخنـد،   يز و پروانـه دور شـمع م ـ     ك ـ پرگار در اطـراف مر     يةه دو پا  كهمان گونه    به   ؛ن است يا

عاقبـت بـه     و هجران    ين سرگشتگ يه ا ك چرا   ،مند باشد  ق گله ـ عاش يد از دور  ياـز نب ـيمعشوق ن 
رسـند و   يز بـه هـم م ـ   ك مر ة پرگار در نقط   يةه دو پا  ك يانجامد، درست به همان صورت     يوصل م 
 يد معروف ي بع ةز استعار يدان ن . شود ي م يكي دور شمع، عاقبت با شعله       ز بعد از پرواز به    يپروانه ن 

وداع، منـع  «در شـعر  . ت صـائب اسـت  ي ـن بي هم ـةننـد ك ي تـداع   تفـاوت،  يبا مختصر ه  كدارد  
  :ميخوان يمA Valediction, Forbidding Mourning » يسوگوار

If they be two, they are two so 

As stiff twin compasses are two; 

Thy soul, the fix'd foot, makes no show 

To move, but doth, if the' other do. 
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And though it in the centre sit, 

Yet when the other far doth roam, 

It leans, and hearkens after it, 

And grows erect, as that comes home. 

  ها  آنيند، دوگانگيدو تا]  مايها روح[اگر 
  ند؛يم پرگار دو تاك محيه هايه پاكهمان گونه است 

  يا نشانه ي استوار مانده، بيه بر جاك ست يا هيروح تو، پا
  . نمانديز بر جايگر، او ني ديةت پاك، اما، با حرياز جنبش

  
  رده باشد،كز جلوس كو هر چند در مر

  ها شتابد،  به دوردستيگريه دكن همه، آن گاه يبا ا
   او گوش فرا دهد،ي در پ، وز خم شودياو ن

  . به خانه باز گردديگريه دكند، آن گاه ي، راست نشيو بر جا
تـوان   تصويري را كه دان در اين بخش از شعر خود خلق كرده است، بـدين صـورت مـي          

 پرگار تصور كرده است كه با دور شـدن  ةشاعر، خود و محبوبش را در حكم دو پاي: ردكتفسير  
 بنـد دوم  يتمـام . كنـد   ديگر نيز از جاي خود حركـت مـي     ة، پاي )home(ها از مركز     يكي از پايه  

:  ديگري را هم جاي داده است      ة بند اول است و در اين وجه شبه، دان استعار          ةوجه شبه استعار  
. هاي پرگار را به چشم انتظاري كسي تشبيه كرده است كه عزيزي سفر كـرده دارد        جابجايي پايه 

شود تـا مگـر صـداي        شنيدن كوچكترين صدايي به جلو خم مي      به همان نحو كه فرد منتظر، به        
 خود را بشنود، و به همان نحوي كه با برگشت مسافرش آرام و قرار               ةپاي مسافر از سفر برگشت    

 ييستاي ـهاي پرگار نيز پس از دوران هجران، عاقبت در مركز بـه قـرار و هـم ا                  گـيرد، پـايه  مـي
  . رسند مي

 سـاختار شـعر صـائب در تجـسم          ةالعاد  نيز قابليت خارق   با در نظر گرفتن مباحث فوق و      
دسـتي   رسـد و آن، چيـره       پاياني ضروري به نظر مـي      ةبخشيدن به مضامين باروك، ذكر يك نكت      

گوي در مقايسه با شاعران مكتـب بـاروك اسـت؛ بــراي مهـارت           صائب به عنوان شاعر پارسي    
 حاضـر بـه     ة كه آخرين مثال مقال     در ايجاز سخن   -گر شاعران ايراني  ي همچون بسياري از د    -وي

  .توان سراغ گرفت عنوان شاهدي بر اين مدعا آورده شد، در شاعران باروك كمتر نظيري مي
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  جه ينت
توان با كمك تحليل ساختاري، بازنمود       طبق پژوهش حاضر، نشان داده شد كه چگونه مي        

 نظريـات  ةن مجموع ـبه علاوه، با در نظر گرفت    . مضامين باروك را در شعر صائب جستجو نمود       
بيني حاكم بر ايـن      بندي رسيد كه جهان    به اين جمع   توان  مكتب باروك مي   ةصاحبنظران در حيط  

هـاي ادبـي در     كـاربرد آرايـه  ةدوره، نه تنها در مضامين متعددي كه بر شمرده شد، بلكه در نحو 
هـاي   بر شـيوه  شايد مطالعاتي از اين دست و با تكيه         . ساختارهاي شعري نيز بازتاب يافته است     

هاي باروك در شعر صـائب و يـا     تبيين ويژگي  ةنوين نقد، نظير ساختارشكني نيز بتواند در زمين       
 نمو سبك هندي و مكتب بـاروك        ةافزون بر اين، از آنجا كه دور      . شاعران ديگر مفيد واقع شود    

هـا   شناسانه شعر صائب بـر اسـاس ايـن مـشابهت     هاي بسيـاري دارنـد، بررسي جامعه  مشـابهت
  . اين گونه مطالعات باشدةتواند راهگشاي بسياري از مسائل ناشناخته در زمين مي
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