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In The Fool, Edward Bond brings a corner of history to the stage to examine the position of the 

author during important political, economic and social changes. John Clare, the poet of the 

romantic era of England nicknamed the "peasant poet", is the central character of the play, who 

becomes a touchstone by which Bond measures the artist's power in social impact. In the pen of 

the Marxist Bond, the socio-economic life of the historical Clare is in the center of attention and 

the author's struggle for social influence in the powerful current of the nineteenth century capitalist 

system is depicted. The present research uses the theoretical foundations of New Historicism 

proposed by Stephen Greenblatt and the concept of minor literature by Gilles Deleuze and Felix 

Guattari to emphasize Bond's historiography and unique message. During the research, Bond's 

confrontation with the naturalization of history, his Marxist concerns, the politicization of history 

and art by him, as well as the majoritarian expectations of the author and his position as a voice of 

the minority are examined. This research concludes that by resorting to the history of romantic 

literature, Bond seeks to marginalize the author in order to finally criticize the interference of 

politics in art and the weakening of the author's position by the capitalist system. 
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آورد تا ای از تاریخ را به روی صحنه می، ادوارد باند گوشههایی از نان و عشقاحمق: صحنهدر نمایشنامۀ 
جان کلر، شاعر دوره  مهم سیاسی، اقتصادی و اجتماعی را بررسی کند.جایگاه نویسنده در خلال تغییرات 

است که تبدیل به سنگ محکی  هشنامینما، شخصیت محوری «شاعر روستا»رمانتیک انگلستان و ملقّب به 
سنجد. در قلم باندِ مارکسیست، گذاری اجتماعی را میۀ آن قدرت هنرمند در اثرلیوسبهشود که باند می

گذاری گیرد و تقلای نویسنده برای اثراقتصادی کلر تاریخی در کانون توجه قرار می-اعیزندگی اجتم
شود. پژوهش پیش رو از داری قرن نوزدهم به تصویر کشیده میاجتماعی در جریان قدرتمند نظام سرمایه

 گتاریفلیکس و  دلوزاز ژیل  تیاقلبلات و مفهوم ادبیات گرایی نوین از استیون گرینمبانی نظری تاریخ
فرد باند را مورد تأکید قرار دهد. در طول پژوهش، مقابلۀ باند با بهنگاری و پیام منحصربرد تا تاریخبهره می

توسط او و همچنین انتظارات  و هنر خیتار سازییاسیسهای مارکسیستی او، سازی تاریخ، دغدغهطبیعی
گیرند. این پژوهش نتیجه ی قرار میموردبررس تیاقلصدایی  عنوانبهی از نویسنده و جایگاه او تیاکثر
سازی مفهوم نویسنده است تا نهایتاً به اقلیّت دنبالبهگیرد که باند با توسّل به تاریخ ادبیات رمانتیک، می

 داری بپردازد.نقد دخالت سیاست در هنر و تضعیف جایگاه نویسنده توسط نظام سرمایه
 

و هنر در اقتباس ادوارد  خیتار یسازیاسی: سسمیسیدوران رمانت نهیدر پس زم یساز تیّاقل" ن،یرحسیام ،یارتیز یو نعمت یمهد دشاد،یجاو د،یمقصود، نو: استناد

   617-635(، 3) 31، ادبیات معاصر جهان  هشپژو. " احمق ۀشنامیانگلستان در نما کیرمانت ۀباند از دور
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 مقدمه -1
نویسان معاصر دانست. آثار نمایشی او ترین نمایشنامهترین و رادیکالتوان یکی از سیاسیادوارد باند را می

موج  هاآندار و طبقۀ کارگر در طبقاتی بین طبقۀ سرمایه تنازعاتعمدتاً دغدغۀ قدرت را در خود دارند و 
نشین در جنوب لندن را به ای کارگر( باند محله1965) 1یافتهنجات(. در نمایشنامۀ 143، 2022اشبی زند )می

انسانی و دهد که جامعۀ صنعتی چه آثار غیرگیری خشونت در این اثر نشان میکارکشد و با بهتصویر می
(. در نمایشنامۀ 458-457، 2023دهکردی و  86، 2021ر. ک. ایتزین نشین دارد )مخرّبی بر جوانان شهر

شود و با حمایت از خشونت طبقۀ کارگر، خواستار (، باند در نقش یک آنارشیست ظاهر می1979) 2هاجهان
که حالی(. در45، 2003استید و کاربینر شود )می داریعدالتی ساختاری موجود در نظام سرمایهبراندازی بی

ی از توجهقابلدهند، تعداد های باند در دوران معاصر رخ میاتفاقات این دو اثر و برخی دیگر از نمایشنامه
 شوند.آثار باند در بستر حوادث تاریخی روایت می

 کاریب راهآشنا همراه است. در نمایشنامۀ های نامباند با حضور چهرهتبلور تاریخ در برخی از آثار نمایشی 
دهد و حوادث ی قرار میموردبررس( باند رابطۀ قدرت و مردم را در دوران فئودال ژاپن 1968) 3دور المش هب

-بینگو: صحنهر کند. دسرای برجستۀ ژاپنی قرن هفدهم میلادی، روایت میشاعر هایکو 4را از زاویۀ دید باشو،

داری بر روی صحنه طلبانۀ نظام سرمایه( شکسپیر و واکنش او به گرایشات منفعت1973) 5هایی از پول و مرگ
( باند به سراغ جان کلر، شاعر دورۀ رمانتیک انگلستان، 1975) 6هایی از نان و عشقاحمق: صحنهآید. و در می
شود. در تمامی این آثار، باند سازی متمرکز میرض صنعتیرود و بر جایگاه این نویسنده در جامعۀ در معمی

های اجتماعی، سیاسی و کند و جنبهزمینۀ تفکّر مارکسیستی خود بازخوانی میهای تاریخی را با پسچهره
 دهد.را مورد تأکید قرار می هاآناقتصادی 

توان آن را اعتراض داد. از طرفی میی قرار موردبررسهای مختلفی توان از منظررجوع باند به تاریخ را می
توان این رجوع را ابزار باند برای نقد دوران باند نسبت به سنتّ تاریخ در نظر گرفت و از طرفی دیگر می

دانند و ای از علوم اجتماعی میپردازان، تاریخ را شاخهو نظریه نیمورخای از که دستهآنجامعاصر دانست. از
شود که این در تعریف تاریخ سبب می تینیعکنند، تلفیق علم و ارش آن قلمداد میگرایی را لازمۀ نگعینی

 ندرتبه(. با توجّه به اینکه تاریخ 226، 1987ر.ک. هیمرو جویی نگریسته شود )پدیده به دیدۀ ابزار حقیقت
های فرودست در ژست است، مصائب انسان آمدهنشین و ستمدیده به نگارش دراز زاویۀ دید افراد حاشیه

-، روایتتینیعشود. در واقع، علم و ماند و وضعیت آنان مورد غفلت واقع میتاریخ پنهان می« گوییحقیقت»

، که هاآنکنند و در تحلیل نهایی، روابط قدرت موجود در های تاریخی را حقیقی، طبیعی و قطعی وانمود می
سازی برای مبحث طبیعیکند )سازی میبه طبقات اجتماعی همراه است، را طبیعیکار ی با رویکرد محافظهگاه

 (.203-200، 1994ر.ک. ایگلتون 
کار تاریخ، مقابله با نگاه محافظه منظوربههای تاریخی رسد که رویکرد مارکسیستی باند به چهرهمی نظربه

-به طبقات اجتماعی باشد. با بازنویسی تاریخ در آثار ادبی خود، این نمایشنامه تاریخ به معنای علوم اجتماعی،

دانند را در تعریف تاریخ مردود می تینیعکند که علناً علم و نویس خود را همگام با آن دسته از مورخّانی می
ک هنر، و نه یک علم، نگاری دارد و بنابراین باید تاریخ را یو معتقدند که قدرت تخیّل نقش محوری در تاریخ

                                                 
1 Saved 

2 The Worlds 

3 Narrow Road to the Deep North 

4 Basho 

5 Bingo: Scenes of Money and Death 

6 The Fool: Scenes of Bread and Love 
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، پژوهش پیش رو بر چرایی رجعت باند به دوران احمقبه تبلور این رویکرد در نمایشنامۀ  با توجّهدانست. 
ۀ متنی منعطف که مثاببهکه باند تاریخ را آنجافرد او را بررسی کند. ازبهشود تا پیام منحصررمانتیک متمرکز می

ی را مطرح نمود، تیاقلهای توان دغدغهآن می قیاز طرداند و معتقد است که پردازی دارد میتخلیّل تیقابل
 8دلوزاز ژیل  تیاقلو مفهوم ادبیات  7بلاتگرایی نوین از استیون گرینپژوهش پیش رو از مبانی نظری تاریخ

 10برد تا چرایی و پیام مذکور را تبیین نماید.بهره می 9گتاریو فلیکس 
 پیشینۀ تحقیق -2

ی قرار موردبررسدر مقالات پژوهشی داخلی  احمقدهد که نمایشنامۀ پیشینۀ پژوهش نشان می بررسی
( اشاره 2005) بهزاد قادرینوشتۀ  های قناسبا چراغ در آینهتوان به نگرفته است. از میان کتب پژوهشی می

 احمقپردازد و رمانتیسیسم بر تئاتر پسامدرن بریتانیا میی به تأثیر دوران طورکلبهنمود که در آن پژوهشگر 
شود این کتاب، در طول پژوهش به آن اشاراتی می تیاهمکند. با توجّه به باند را نیز از این منظر بررسی می

دهند. بررسی پیشینۀ پژوهش مقالات خارجی نیز های آن را مبنای خوانش خود قرار میو نگارندگان استدلال
در مقالات پژوهشی در خور توجّه مورد خوانش قرار نگرفته است. به این اثر عمدتاً  احمقدهد که ینشان م

(، اشاره شده است و 2014) 12پیتر بیلینگهامنوشتۀ  11ای انتقادیادوارد باند: مطالعهدر کتب دربارۀ باند، مانند 
های شود. در طول پژوهش، به این کتب، در صورت ارتباط با استدلالمی ی دربارۀ آن مطرحکلمباحثی نسبتاً 

در  تیاقلگرایی نوین و ادبیات شود. نگارندگان این مقاله معتقدند که ترکیب خوانش تاریخمقاله، اشاره می
فرد او بهتواند نوع نگاه باند به تاریخ و اقتباس منحصرخوانشی متفاوت است که می احمقبررسی نمایشنامۀ 

 از تاریخ ادبیات را نمایان کند. 
 مبنای نظری -3

نیست که بتوان آن را بر متون  وچراچونیبگرایان نوین، تاریخ واقعیتی بلات و دیگر تاریخاز منظر گرین
ها و یا ها و واکنشگسسته است که در آن کنشتحمیل کرد، بلکه روایتی نامنسجم و ازهم موردمطالعهادبی 

، 2000ر.ک. گلگر و گرینبلت حاضر و با یکدیگر در حال تعامل هستند ) زمانهمها و ضدگفتمان هاگفتمان
شود و (. بنابراین ادبیات تنها یکی از چندین نمونه متنی است که در زمان و مکانی مشخص ظاهر می54-51

قرار گیرد. متون ادبی  موردمطالعهی خاص یک دوره نیبجهانبعدی از بازتابی تک مثابهبهطبیعتاً نبایستی صرفاً 
های ها و گفتمانمحصول و هم تولیدکننده آداب و سنن فرهنگی با دستگاه صورتبههای گوناگون هم در قالب

گرایی نوین است که در تاریخ(. این بدان معن238-237، 2001ر.ک. پیترز حاکم زمانه در حال تعامل هستند )
به بستر  میتعمقابلناپذیری ی و تصادفی بودن، ابهام و تعیندلبخواهای چون ی پساساختارگرایانههامؤلفه

مفاهیمی چون تاریخ و ادبیات نیز هستند. لذا، تنها پس از بازنگری و بازتعریف این دو مفهوم اساسی به دور 
تر را در سایه تعامل سازنده میان هایی سیالرهای جدیدی از نگرشتوان دمحور میهای لوگوساز ارزش

 تاریخ و ادبیات به روی جهانیان گشود.  

                                                 
7 Stephen Greenblatt 

8 Gilles Deleuze 

9 Felix Guattari 

کند و مباحث ادبیات گر باند به تاریخ را فراهم میگرایی نوین امکان بررسی رویکرد تصاحبتواند راهبرد و هدف باند را عیان کند. تاریخترکیب این دو رویکرد، می  10

 کند.نهایی باند در تصاحب تاریخ را تبیین میاقلیّت پیام 
11 Edward Bond: A Critical Study 

12 Peter Billingham 
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گرایی نوین، اذعان داران مکتب تاریخپردازان و طلایهیکی از اولین نظریه عنوانبه 13لوییس مونتروس،
، 2001پیترز )« محوری تاریخ داردمتن محوری متون وای متقابل با تاریخنظریه همواره دغدغه»دارد که می
توان با آن وارد متنی قلمداد کند که می مثابهبهخواهد تاریخ را نیز مانند ادبیات (. مونتروس درواقع می15

 نظربه(. 30: 2025جوشی گفتگویی تعاملی شد و آن را متناسب با دیدگاه شخصی خود تفسیر و توجیه کرد )
های پیرامون خود را در گرایی نوین گرایش دارد: او مواجهه کلر با انسانرسد باند نیز به سمت تاریخمی

های دهد. برداشتکند و تعبیر جدیدی را از آن ارائه میهای موضوعی خود بازنگری میچارچوب دغدغه
او در « تصرف»دهندۀ ی به سزا دارد و درواقع نشانریتأثانه وی فرد باند در نویسندگی خلاقنوین و منحصربه

از مفاهیم بسیار کلیدی در مطالعات اقتباس « خودسازی از آن»یا « تصرف»تاریخ است.  لیتأومطالعه و 
به تفصیل پیرامون این مفهوم بحث کرده و به نحو احسن ذات چموش این  14شود. جولی سندرزمحسوب می

(. 6، 2006سندرز گرفته است ) کاربهی احقاق اهداف متمردانه، منقلبانه و منتقدانه اقتباس واژه را در راستا
گر آگاهانه متن منبع را مصادره به مطلوب کرده بدین ترتیب، با استفاده از این روش در فرآیند اقتباس، اقتباس

محور خود را به کرسی بنشاند و دستگاه قدرت را به ضدگفتماندهد تا سخنان خویش تغییر می دلخواهبهو 
 چالش کشد.

نیز بررسی کرد.  تیاکثربا ادبیات  تیاقلتوان از منظر تقابل ادبیات گر با گفتمان غالب را میتقابل اقتباس
ده شد. ارائه و بسط داگتاری و فلیکس  دلوز، در چارچوب فلسفی آن برای اولین بار توسط ژیل تیاقلمفهوم 

 هاتیاقلگتاری به بازتعریفی نوین و اساسی از مفهوم ادبیات  و دلوز 15،تیاقل ادبیات سوی: بهکافکادر کتاب 
ی هاتیاقلای که به صرفاً شامل تولید آثار ادبی و نقادانه تیاقلپردازند. طبق این تعریف جدید، ادبیات می

از انتقادی خود را یک گام فراتر برده است. -پردازند نبوده و گسترۀ رسالت ادبینژادی، مذهبی، یا زبانی می
ها اختلال تحمیل کرده تا در آن نیشیپهای ادبی ، یک اثر خاص خود را به سنتّتیاقلدلوزی، در ادبیات  منظر

و  هاتیهو هایی مولّد برای ظهورمحور را به چالش کشد و شکافهای سنّتی کلامآورد، کلیشه وجودبه
 (.104، 2002کولبروک صداهای جدید را ایجاد کند )

کمک شایانی کند. از منظر دستگاه « تیاقل»تواند به درک بهتر کارکرد مفهوم تبیین مصداق مردسالاری می
دهندۀ اکثریت مردان تشکیلای دارد، نظر ویژه ای قدرت مولّد دقتّفلسفی دلوز و گتاری که به روابط شبکه

کنند، و این موضوع حتیّ در شرایطی که زنان به لحاظ تعداد غالب هستند و زنان فضای اقلیت را اشغال می
حیوان »، «زن شدن»با مفاهیمی چون « اقلیت شدن»کند. بنابراین مفهوم از مردان بیشتر باشند هم صدق می

عاطفی گره -ها به یک فرآیند احساسیداشت. هر یک از این شدن تلاقی خواهد« انقلابی شدن»و نهایتاً « شدن
است. طی این فرآیند، یک رابطه  16«قلمروزدایی»تر به نام خورده و آغازگر مرحلۀ جدیدی از یک فرآیند بزرگ

شود، که در نتیجۀ آن یک اجتماعی به نام قلمرو باعث تغییر، جهش و یا نابودی بافت و سازمان خودی می
 شود. دید متولّد میقلمرو ج

های سازد گرایشدولوز و گتاری را قادر می« ادبیات اقلیت»و « ادبیات اکثریت»ارائه طرح تقابل دوگانه 
 دنبالبهتر جلوه دهند تا بتوانند صداهای متعارضی که های ادبی را پررنگگسیخته نوشتهمرکزگریز و لگام

دستگاه قدرت هستند را برملا کنند. از منظر دلوز و گتاری، های منسجم فضایی برای شنیده شدن میان روایت
شدت سیاسی دارد، و ی بهتیماهکند، ادبیات اقلیت سه خصیصۀ بنیادین دارد: در زبان اکثریت قلمرزدایی می
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ای که دند نویسنده(. این دو معتق17-16، 1983دلوز و گتاری دهد )قرار می موردتوجههای جمعی را ارزش
زمینۀ آفرینش ادبیات اقلیت، ورزد، در پسدر بطن و چارچوب ادبیات اقلیت به تولید آثار ادبی مبادرت می

کند. حفظ فاصلۀ آگاهانه و نقادانه از ادبیات اکثریت ادبیات اکثریت را نیز با حفظ فاصله خود از آن، تولید می
بارنت دستگاه قدرت در امان باشد ) 17های متعالیرکزگرای دلالتهای مشود ادبیات اقلیت از تلهباعث می

نویسد، نمی« مردم»دارند که نویسندۀ ادبیات اقلیت در چارچوب متعارف (. دلوز و گتاری اذعان می552، 1987
کولبروک )بندد می کارهب« مردمی که قرار است ظهور کنند»بلکه قلم خود را در خدمت مخابره کردن صدای 

پذیرد، اما صرفاً دانند که در بافت قلمرو سنت انجام میۀ عملی میمثاببهدلوز و گتاری ادبیات را  (.104، 2002
ی جدیدی را خلق هاتیهوگریز و ناهمنواست تا پردازد، بلکه سنتّهای پیشین نمیبه تکرار و بازتولید سنتّ

 کند.  
 سازی تاریخ؟ها یا علیه طبیعیعلیه رمانتیک 1-3

آورد. ، زندگی یکی از شعرای برجستۀ ادبیات انگلستان در قرن نوزدهم را بر روی صحنه میاحمقباند در 
اولین سؤالی که با نمایشنامۀ تاریخی باند ممکن است به ذهن خطور کند این است که باند چه هدفی از نوشتن 
اثری تاریخی دارد. آیا او به اسناد تاریخی وفادار است و خواستار روایتی عینی از زندگی کلر است؟ آیا او 

ای در آن است؟ یا آیا باند با ارجاع به تاریخ، با مسئلهای از تاریخ دارد و در عناد به برهه دارانهجانبنگاهی 
ای به رویکرد باند به خواستار نقد دوران معاصر خود است؟ هر یک از این سؤالات قابلیت گشایش دریچه

ای کوتاه از نمایشنامه نگاری و نهایتاً تحلیل اثر دارد. پیش از پاسخ به این سؤالات، لازم است خلاصهتاریخ
 ود. ارائه ش

شود. جوانان روستا در ناحیۀ کمبریج های مردمی روستاییان آغاز مینمایشنامه در عید میلاد مسیح و با آیین
شوند و پس از حضور ارباب میلتون و خانواده و قرن نوزدهم در برابر درب منزل ارباب میلتون جمع می

هایی از ن در اجرای مراسم آیینی خود بخشپردازند، گرچه اینابازی میکشیش، به اجرای مراسم آیینی و لال
کنند تا پیام ناخشنودی خود را به ارباب برسانند. پس از این اجرا، کشیش ی میکاردستاشعار آیینی را 

گوید. کند و از دگرگونی بافت روستا و نحوۀ کار روستاییان سخن میرسیدن روزگار ماشینی را اعلام میفرا
دارند. شورش اینان آیند و سر به شورش بر مییافتۀ سران به خشم میونت سازمانجوانان روستایی از این خش

شوند و گروهی به تبعید افتند؛ از این زندانیان چندتایی اعدام میای از جوانان به زندان میماند؛ پارهعقیم می
 روند.می

انگار در عالم  و کندیمنها شرکت در شورش او .دارد ینقش مبهم یی،شاعر روستا ،جان کلر ،انیم نیدر ا
کی دار ،رودیم ،هایاز اعدام یکی ی،دارک دنیکلر به د کهیاما هنگام .ندارد ایهانیم «خیتار»با  شیخو الیخ

عنوان را به بلکه آن ،کندن تنقدرت بر  شیستا یخواهد آن را برایم یو از و دهدیبه او م ادگاریرا به کتش 
نکند  شیرا ستا هایلندن شدر اشعار دیگویبه کلر م نیهمچن دارکی .با مردم بپوشد یهمبستگ یبرا یانشانه

 ریو مس ی،تپ ،شاعر و همسرش ینهم یزندگ شنامهینما . بقیۀدیسخن بگو شانییروستا بلکه از محرومیت
که  ییجا ،پردازدیم یروان شگاهیاز آسا او ردناز روستا به لندن و بالعکس و سپس سردرآو رکل حرکت جان

که در آن مردم  سیانگل یآزاد لیاستبآور و زندان جهنم عذاب» کندیم ادی نیاز آن چن شیهاجان کلر در نامه
 ی اینستیشناخت چ ۀجان کلر دربار یناتوان «.بمیرندتا  دهندیقدر شکنجه مو آن کنندیم ریرا اس گناهیب
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 هوتسن ،گرید سوی و از ،سوکیلازم از  یهادر نشان دادن واکنش دنیورز یکوتاه جهیها و در نتیدگرگون
  18.سازدیم یکیتراژ یهادو چهره نیاز ا ،در کندوکاو مسائل شو توان روستایی او همسر بودن

فضای زندگی کلر در نمایشنامه با تضاد طبقاتی، اعتراض و شورش پیوند خورده است، فضایی که مشخصۀ 
، فضای ملتهبی که مخاطب بر روی صحنه گریدیعبارتبهزندگی خود باند و نویسندگان معاصر او نیز است. 

. شورش جوانان روستایی ندازدیبتواند او را یاد دوران پرآشوبی که در عصر خود تجربه کرده است بیند، میمی
و ناکامی آنان  1968شورش جوانان اروپا در سال »گر خشمگین علیه نظام اقتصادی در نمایشنامۀ باند تداعی

-های نولیبرالیسم سیاسیهای خودکامۀ اروپایی است، شکستی که سرآغازی برای خودکامگیدر برابر دولت
دهد که باند با بر (. این تداعی نشان می237-236، 2005قادری )« رودمی شماربهاقتصادی اروپا و آمریکا 

دربارۀ عصر خود است. اما در این مسیر، او زندگی کلر را از  اظهارنظرصحنه آوردن زندگی کلر خواستار 
دهد. بهزاد ود نشان نمیکند و وفاداری کامل به اسناد تاریخی از خها و تخیلات خود روایت میدریچۀ دغدغه

های پیرامون تفاوتی و عدم واکنش کلر به زندگی روستاییان و دگرگونیقادری با اشاره به روایت باند از بی
 دارد:ها اظهار میآن

 زیاست و خودش ن ی اوادوارد باند از جان کلر برداشت شخص یپردازچهره گونهنیشد که ا ادآوری دیبا
نظر  ،ها چاپ شده استاز آن یامجموعه اًراخی کلر که جان اشعار به اگر واقع در .آن باشد یپاسخگو دیبا
از  رشارس که اشعارش است سیانگل ییشاعران روستا نیتراز برجسته یکیکه کلر  میشویمتوجه م میندازیب

جان کلر برخاسته  ۀباند دربار ادوارد یانگارسهل نیا دشای .دوران خودش است ییروستا یزندگ یشناسجامعه
 (9-248، 2005قادری . )باشد کیرمانت سندگانیو نسبت به نوا ۀکورکوران یتوزنهیاز ک

ارتباطی تمثیلی با وقایع دهۀ شصت قرن بیستم  احمقهای باند در قادری از طرفی معتقد است که شخصیت
 سندگانینسبت به نوۀ او کورکوران یتوزنهیک»شخصی باند را های میلادی دارند و از طرفی دیگر برداشت

دربارۀ دوران معاصر خود است، چگونه او  اظهارنظرداند. اگر باند از طریق زندگی کلر خواستار می« کیرمانت
تواند با روایت وفادار و عینی از زندگی کلر، و بدون برداشت شخصی، این امر را محقق کند؟ پیوند عینیت می
نماید زیرا نقد وضعیت موجود از طریق تاریخ نیازمند اعمال روایت و مصادرۀ تاریخ اتفاقی غیرممکن میدر 

نامید، « هکورکوران یتوزنهیک»های باند را توان تغییرات و برداشتتغییر در اسناد تاریخی است. بنابراین، نمی
 ها نیز باشد.ای از فلسفۀ رمانتیکپردازد، منتقد جنبهدوران معاصر می نقدبهکه حالیگرچه ممکن است باند در

 المش هب کاریب راهو  بینگوهای تاریخی مانند و دیگر نمایشنامه احمقگرایان نوین، باند در مانند تاریخ
خ نگرد که فاقد انسجام و قطعیت است. این بدان معناست که برای باند، تاریمثابۀ متنی میبه تاریخ به دور

توان آن را از زاویۀ خاصی مورد بازخوانی قرار داد. باند با رد ها و تفسیر را دارد و میقابلیت فرافکنی دغدغه
رود که برای تا جایی پیش می یکند و گاهر از تاریخ را فراهم میهای متکثّسازی تاریخ، امکان خوانشطبیعی

-صراحت به رویکرد مصادره، باند بهبینگودر مقدمۀ  کند.نیل به هدف خود، اسناد تاریخی را نیز تحریف می

ای به زندگینامۀ کنم که برخلاف شیوۀ مورخان، هیچ علاقهاعتراف می»کند: ی خود به تاریخ اشاره میگونه
 (.4، 1987باند ) «ای با جامعۀ خود استواقعی شکسپیر نداشتم. بخشی از نمایش دربارۀ رابطۀ هر نویسنده

دهد. فرد خود از زندگی کلر را میبهشود به او امکان خوانش منحصرآزادی عملی که باند برای خود متصور می
را تبلور دغدغۀ باند نسبت به جایگاه نویسنده  احمقتوان نمایشنامۀ با توجه به تمایلات مارکسیستی باند، می

 داری دانست. در تنازعات طبقاتی نظام سرمایه
 داریشاعر رمانتیک در عصر سرمایه 2-3

                                                 
 .(249-248، 2005ر.ک. قادری ) نوشتۀ بهزاد قادری است های قناسآینه با چراغ دراین خلاصه برگرفته از کتاب  18



 

 

 

 نعمتی زیارتی و اویدشادج ،قصودم | ...ۀو هنر در اقتباس ادوارد باند از دور خیتار یسازیاسی: سسمیسیدوران رمانت نهیزمدر پس یسازتیّاقل 

 

 

624 

، به قرن نوزدهم انگلستان و جنبش ادبی احمقفرد خود در نمایشنامۀ نگاری منحصربهباند در تاریخ
کند. بارزترین و تضاد آن با اقتضائات جمعی را به زندگی کلر تحمیل می تیفردو مسئلۀ  19رودرمانتیسیسم می

دهد. الشعاع قرار مییی است که فردیت انسان را تحتدوبندهایقویژگی رمانتیسیسم، میل به رهایی از 
سازی، گرایی و صنعتیعلم 20ها و قوانین برآمده از نئوکلاسیسم،نویسندگان رمانتیک معتقد بودند که چارچوب

، قوانینی که ورای انسان وجود دارند و انسان «عتقوانین طبی»کنند و با تحمیل فردیت انسان را سرکوب می
کنند. در می وسختسفتجوش انسانی را قربانی اصول ها است، عواطف خودملزم به کشف و پیروی از آن

خودجوش احساسات  انیغل»شاعر برجستۀ رمانتیک، شعر را  21های سرکوبگر، ویلیام وردزورث،واکنش به بند
دارد دیگر شاعر برجستۀ این عصر، اعلام می 22( و جان کیتس،46، 1995به نقل از بلنک کند )تعریف می« یقو
، 2009به نقل از بیت )« اگر شعر مثل برگ بر درختان به طور طبیعی پدید نیاید، بهتر است هرگز پدیدار نشود»

طبیعی شعر، استقلال شاعر و رهایی او از تعهّد به سیاست یا حتی به قوانین  و تولّد« غلیان»(. لازمۀ این 234
 طبیعتی است که نئوکلاسیسم ملزم به پیروی از آن است.

ها، واکنشی به اتفاقات سیاسی زمانه نیز بود. سقوط پادشاهی در فرانسه که در رمانتیک تیفردرهایی و 
ی، توجهقابلفضای ادبیات را دگرگون کرد. به میزان حاصل شد،  1789نتیجۀ انقلاب فرانسه در سال 

ی درباری در آثار ادبی شدند و نویسنده بیشتر از هاتیشخصیی برگرفته از عامۀ مردم جایگزین هاتیشخص
، تعهّد نویسنده به گریدیعبارتبههای خود پرداخت. تری به ابراز عواطف و دغدغهملموس شکلبهپیش و 

معنای نئوکلاسیسمی آن، جای خود را به تعهد به عامۀ مردم و خود نویسنده داد. در در « طبیعت»سیاست و 
شود و حاوی ی، شعری که کوتاه است، از زبان متکلمّی منفرد بیان میغنائاین فضای دموکراتیک ادبی، شعر 

. این گونۀ شودحالت ذهنی یا فرایند ادراک و احساس متکلّم است، به نوع قالب در رمانتیسیسم تبدیل می
سراید، شاعر رمانتیک دربارۀ دهد که برخلاف شاعر نئوکلاسیک که دربارۀ دیگران شعر میشعری نشان می
سراید؛ در تحلیل نهایی این بدان معناست که رمانتیسیسم از سایۀ سنگین قدرت و سیاست، خودش شعر می

 داند.را قاعدۀ اصلی خود می تیفردکاری گریزان است و بروز و همچنین میل به محافظه
پروازی موجود در رمانتیسیسم کند، بلندکه نئوکلاسیسیسم انسان را موجودی محدود فرض میحالیدر

های بشری، را ، ورای محدودیتحدوحصریب هایها و دستاوردآرزوشود که نویسندگان رمانتیک، سبب می
های باندِ مارکسیست رمانتیک، در تضاد شدید با باور سمیلدئایاآید این نظر میبرای انسان متصور شوند. به

خود  تیفردکند با دوری از سیاست و تعهد، است. شاید سؤال اصلی باند این باشد: شاعر رمانتیک تلاش می
کند؟ باید مدنظر داشت که باند  تیفرددهند تا مشق را ابراز نماید، اما آیا سیاست و تعهّد به او مجالی می

ضد اومانیسم است، رویکردی که  تیوضعمتایان مارکسیست خود در نیمۀ دوم قرن بیستم معتقد به مانند ه
                                                 

های پایانی قرن هجدهم میلادی جستجو توان در اروپا و در دهههای پیدایش آن را میرومانتیسیسم، جنبشی در زمینه هنر، ادبیات، موسیقی و روشنفکری بود که ریشه  19

ها به اوج شکوفایی و پیشتازی خود رسیده بود. رهروان جنبش رومانتیک توجۀ خاص به عواطف، در بسیاری از زمینه 1850تا  1800های میان سال کرد. این جنبش

وابسته به قرون وسطی بود  ستودند و هر آنچه کهسازی بدگمان بودند، گذشته را میپنداشتند، نسبت به علم و صنعتیآل میاحساسات و فردگرایی داشتند، طبیعت را ایده

سازی های اساسی مدرنیته چون انقلاب صنعتی و توجیهتوان به عنوان واکنشی علیه مولفهدادند. به بیانی دیگر، رومانتیسیسم را میرا بر همتای کلاسیک آن ترجیح می

 (.238-240، 5201ر.ک. ایبرمز و هارپهم ) طبیعت در چارچوب علم تلقی کرد
گراست و به ادبیات به ادبیات نئوکلاسیک سنّت .داشترمانتیسیسم های کاملاً متفاوتی از ها و ارزشکه باور دوران نئوکلاسیسم، دوران پیش از جنش رمانتیسیسم است 20

جنبش معتقد است که نویسنده باید طبیعت و مجموعه قوانین آن را کشف نگرد. این ها که باید با مطالعه و تمرین به تکامل برسد، میای مهارتمثابۀ هنر، یعنی مجموعه

 (.236-238، 2015ر.ک. ایبرمز و هارپهم و بازتاب کند )

21 William Wordsworth 

22 John Keats 
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هایی ایدئولوژیک و سرکوبگر بخشی به انسان در مکتب اومانیسم، انسان را محصور در نیروبرخلاف محوریتّ
میال کهن انسانی به کنند. شکست مارکسیسم در شکوفایی اداند که سرنوشت انسان را از پیش تعیین میمی

خود را در باند  بیلینگهامای که به قول پیتر های قرن بیستم تبدیل شد، مسئلههای مارکسیستیکی از دغدغه
 دهد:نشان می گونهنیا

داند گرای برشت میشدت منتقد آن چیزی است که آن را پوزیتیویسم علمی تقلیلرسد که باند بهنظر میبه
در واقع زیربنای تئاتر حماسی است. شاید او این مدل را ابزاری ناکافی برای تحلیل سیاسی و یا نیت  که

بداند. به باور من، پس از شکست کمونیسم بلوک شرق در اتحاد جماهیر شوروی، این  شدهنمایشی سیاسی
مارکسیستی، عمیقاً ناکام  التبخشی به آزادی و عدشدت برای باند اهمیت پیدا کرد: نظام در عینیتهموضوع ب
 (27، 2014بیلینگهام ) مانده بود.

کند که در داری در نمایشنامه ایجاد میمنظور تأکید بر ناکامی مذکور، باند فضایی انقلابی علیه سرمایهبه
ها به مشق فردیت، رمانتیک خلاف گرایشدهد که برشود. او نشان مینهایت به سرکوب و شکست منجر می

، نیروهای برآمده از جامعه کنند. در زندگی کلر،هایی وجود دارند که سرنوشت نویسنده را تعیین مینیرو
کنند و در نهایت اختلالات و حتی نهاد خانواده بر امکان اعمال تمایلات فردی غلبه می حامیان ادبی اقتصاد،

بینیم که پنج سال سپری شده و کلر قادر به فروش در نمایشنامه مید. آورهمراه میروانی برای نویسنده به
 ۀتواند از عهداجتماعی، کلر نمی اتداری و طبقاشعار خود نیست. بنا به مشکلات مالی ناشی از نظام سرمایه

کلر در آورد که دوباره کار در مزرعه را از سر بگیرد. اما اش برآید و همسرش به او فشار میمخارج خانواده
تونم به چیزی تبدیل بشوم که نیستم. تونم اونطوری زندگی کنم. نمینه من نمی»گوید: کنان میمقابل، گلایه

خواست حتی نتوانم اسمم رو بنویسم! اما ذهن من پر از ترانه است و اگر اونا رو ننویسم خدا شاهده که دلم می
عنوان گوید، تعارضی است که او به(. آنچه کلر می50، 1987باند )« کنم که دیگه انسان نیستماحساس می

 ای رمانتیک که خواستار مشق فردیت است در آن گرفتار شده است.نویسنده
باید »شود که خودش را با بوکسورها مقایسه کند و بگوید: وضعیتی که کلر در آن گرفتار آمده، باعث می

دست آورد. بوکس خوبه. بوکسورها مشت کار جدی که بشه با آن پول کافی به یه کار مناسب پیدا کنم. یک
، 1987باند )« ضربه خوردم، پس چرا بخاطرش پولی نگرفتم؟ همهنیگیرن. من اخورن و در عوض پول میمی
برای بوکس، ارزش  داریسرمایهنظام یابد که شود، زیرا درمیزا به کلر وارد میدر اینجا فشاری آسیب (.54

های روانی برآمده از جامعه، مشکلات مالی و عدم اثرگذاری بر شوکچنین  بیشتری قائل است تا برای هنر.
 ، یا همان وضعیت ضداومانیسم،گیر اریعتمام ناتوانیدهند تا کلر را در یک دست هم میبهاجتماع، دست

رود تا شوهرش را به تیمارستان ببرند. کلر که هنوز مقامات شهر می . در این زمان، همسر کلر به نزدندازندیب
شما کشتزارهاتون »گوید: کند و میها مقاومت میهم به اهمیت هنری و اجتماعی خود باور دارد، در مقابل آن

. رمیمیرا کوچیک کردین تا بتونین بهتر بخوریدشون. من هم سهم خودم را از جهان خوردم و بخاطر اون م
این مقاومت  (.57، 1987باند )« تان بودهای مزرعه شما بیشتر از محصولمیوه تلخی بود. اما سهم من از سنگ

 برند.زور به تیمارستان میشود و در نهایت شاعر را بهها نمیمانع کار آن
 سازی تاریخ و هنرسیاسی 3-3

شود، اماّ با تحمیل سؤالات و خوانش خاص تاریخ رمانتیسیسم می ، وارد قلمرویاحمقباند در نمایشنامۀ 
کند، نقش سیاست بر زندگی کند. آنچه او به زندگی کلرِ رمانتیک تحمیل میخود، این تاریخ را قلمروزدایی می

ارۀ سازی تاریخ و هنر دورۀ رمانتیک، سؤالات معاصر خود درب، او با سیاسیگریدیعبارتبههنری نویسنده است. 
سازی جنبۀ سیاسی و اقتصادی زندگی کلر و با تصویر احمقکند. نمایشنامۀ رابطۀ هنر و سیاست را مطرح می

پروازی و فردیت فلسفۀ های سیاسی، اجتماعی و اقتصادی، بلندشدن شاعر رمانتیک توسط نیروتأکید بر مغلوب
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قلم خود از سیاست، ابراز فردیت را جستجو ها با رهایی که رمانتیکحالیکشد. دررمانتیک را به چالش می
ها را ترین شعرای رمانتیک، آنکردند، نمایشنامۀ باند با رویکرد مارکسیستی خود به زندگیِ یکی از برجستهمی

. باند زندگی کلرِ رمانتیک را از زاویۀ سیاست و اقتصاد گرداندیبازمبه حقایق تلخ اجتماعی و اقتصادی 
اقتصاد نیرویی  نیست، زیرا ریپذامکانداری نشان دهد که مشق فردیت در دنیای سرمایهکند تا بازخوانی می

توان استدلال نمود که باند با کند. بنابراین، میپذیر است که فردیت و هنر را در خود غرق مینااجتناب
کند و تأثیر جامعه بر فرد ها را نقد میرمانتیک« هنر برای هنر»سازی تاریخ و هنر رمانتیسیسم، رویکرد سیاسی

 گوید:با تأکید بر تأثیر مذکور می 23نماید. کُلترا بررسی می
برد تا نشان دهد که چطور ارزش ، دیالکتیک میان عقل سلیم فردی و جمعی را فراتر میاحمق  ۀنمایشنام
فرد اثر  تیصورسوم اجتماعی، بر شخباورها و آداب طورنیآن و هم ۀیک فرهنگ، تاریخچ یو اعتبار کل

متوسط جامعه  ۀدهد که چطور فرهنگ طبقدهد ]...[ باند در این نمایشنامه نشان میگذاشته و آن را تغییر می
کارگر که توانسته فئودالیسم را از  ۀفرهنگ زنده طبق ۀواسطهای کاپیتالیسم مدرن است، بهکه نخستین شاخه

 (77، 2025کلت . )شودرنگ و محو میسر بگذراند، کم
شاهدی بر این ادعاست که  «قشر کارگر»و  «جمعی»و  «شخصیت فردی»تأکید کلت بر مباحثی همچون 

« اجتماع»و  «فرد» بینآمیز . تضاد جدلطبقاتی است تنازعدرنتیجۀ بار میان اقشار مختلف، کشمکش خشونت
شود و نتیجۀ آن بیماری روانی است. فردیت می به سرکوب است که منجر 24برآمده از فراخوانی ایدئولوژی

چنانکه بیلینگهام گنجاند. های سیاسی و طبقاتی دوران معاصر را میباند در فضای دوران رمانتیک، دغدغه
 ۀهای روستایی و دهقانی شاعر قرن نوزدهم و به پیشینباند به ریشه ۀنمایشنام کلرِ»سازد: خاطرنشان می

های ها و دغدغهمایهدرون ینوعبه بینگو ماند. عنوان فرعی نمایشنامه همانندوفادار می اجتماعی و اقتصادی خود
تغییرات اقتصادی و صنعتی در (. 68، 2014بیلینگهام )« کندسیاسی حاکم بر فضای نمایشنامه را تداعی می

در مقیاس  ضد اومانیسم تیاقع این نمایشنامه به وضعفضای نمایشنامه باند دارای لحن سیاسی هستند. در و
است. این  عوامل اقتصادی بلکه از طریق رویدادهای سیاسی پدید آمده ۀواسطتنها بهپردازد که نهجمعی می

 یابد. باند بازتاب می ۀواقعی جستجو کرد که بعداً در نمایشنام عد سیاسی را باید در زندگی کلرِبُ
 یارحمانهیب یخواهتیگرفتن تمامتکرد که با شدّای از انقلاب سیاسی زندگی میواقعی در دوره کلرِ

و کلیسا همه جا مشهود  تیتبع آن، خطر سرنگونی سلطنت، اشرافهمراه بود. خطر انقلاب در انگلیس و به
ه است. وحشت مزبور ب بخش این خطر بودهالهام «عصر وحشت»حوادث انقلاب فرانسه و  بود. احتمالاً

(. 2015ر.ک. تکت ) پس از انقلاب اشاره دارد ۀبناپارت و دولت دیکتاتوری فرانس یخواهی امپراتورجمهوری
ها پروبال داده باند به آن نمایشاند و در شک این رویدادها در ایجاد مشکلات روانی کلر واقعی نقش داشتهبی

کشیش و لرد میلتون نمایانگر وقایع سیاسی زندگی کلر هستند. کشیش خطاب  شده است. در ابتدای نمایشنامه،
گوید: کنند، میرا در مقابل لرد و میهمانانش اجرا می «داراننمایش نقاب»به دهقانانی که به مناسبت کریسمس 

ما را  ۀهم جنگ»کند که لرد میلتون اضافه می. «، انگلستان گرفتار مشکلاتی شده است1850امسال یعنی سال »
خاطر آنکه ها پایین آمدند، پس دستمزدها هم باید کاهش پیدا کنند؛ نه بهثروتمند کرد، اما بعد از صلح قیمت

ن هم . تمدّپاشدیها پیروی کنند وگرنه نهادهای مدنی فرومگویم ]...[ دستمزدها باید از قیمتمن چنین می
، یخواهتیعنوان نمایندگان تمامکشیش و لرد میلتون، به .(88، 1987باند )« دیگر هزینه دارد زیمثل هر چ

                                                 
23 Coult 

شود. آلتوسر معتقد است که ایدئولوژی ( مطرح میLouis Althusserوسر )است که توسط لوئی آلت Interpellationمنظور از فراخوانی ایدئولوژی، اصطلاح   24

 (.89، 2006ر.ک. فرتر کند )های مدنظر نظام حاکم تبدیل میها را به سوژهخواند و آنها را فرامیجا حاضر است و انسانهمه
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مردم را با شعارهای اقتصادی زمان جنگ مورد خطاب قرار  ۀها تودمسائل مالی را دارند. آن ۀعمدتاً دغدغ
عنوان ر و نمایش بهکه کشیش از هنداند درحالی، جنگ را منشأ رفاه میدارسرمایهعنوان یک دهند. میلتون بهمی

 کند.تبلیغاتی برای حفظ نظام استبدادی استفاده می
های جامعه بر نویسنده بر فشار ،احمق ۀنمایشنام فرد خود دربهنگاری و قلمروزدایی منحصرتاریخ درباند 

ایجاد مشکل روانی شخصیت اصلی و رویدادهای سیاسی و اجتماعی پیرامون او  شود و پیوندی بینمتمرکز می
بیش  نابودی فردیتها، قصد دارد به خواننده یادآور شود که رسد که باند با این قبیل تداعینظر می. بهکندمی

واقعی و تاریخی، این مصائب جمعی را از سر گذرانده  جمعی وقایع تلخ است. کلرِ ۀپیامد تجرب زیاز هر چ
لایای سخت و پشت سرهمی مواجه شد که نخست قرن نوزدهم، برداشت محصول با چنان ب ۀاست. در نیم

تهیدستان در شهر و روستا را در پی داشت. افزایش تقاضا برای ایجاد تغییرات سیاسی،  حدوحصریفلاکت ب
به پیدایش جهانی انجامید که مملو از ظلم و  1819در سال  26و کشتار پیترلو 25مانند جنبش منشورگرایی

این قبیل رویدادها (. 2007چیس و  2017برای جنبش منشورگرایی و کشتار پیترلو، ر.ک. راید ) بدبختی بود
 ها باخبر است:دهد که از آناند و باند نشان می، بازتاب یافتهاحمقدر نمایشنامه  

ام نشان دهم که فرایندهای افتد. در این صحنه کوشیدهآخر نمایشنامه در یک تیمارستان اتفاق می ۀصحن
های اند. در آن زمان محلهت خود باقیاروپای قرن نوزدهم، همچنان به قوّ ۀظاهر دیوانی در دنیای بهعقلانی، حتّ

های فقیرنشین ماندگاری مرگ در محله - بودندتحرّک ، کمهای کار اجباریهاردوگا مانندنشین انگلستان فقیر
 28و آدن 27ود. هنر همواره به جنایات عصر خویش توجه کرده است. آنچه که آدرنوها ببیشتر از این اردوگاه

 بودیها فقط در صورتی درست مماند. گفته آناند، از این نکته غافل میدرباره شعر و اردوگاه آشویتس گفته
 (79، 1987د بان). نیست طورنی، و البته که اشدیکه آشویتس نقطه اوج تاریخ م

 ،طبقاتی است، آگاه است تنازع ۀجمعی که زائید خشونت و فروپاشیعنوان یک مارکسیست، از باند به
طبقات فرادست  بینخورد. تعارض به چشم می احمق ۀنمایشنامنگاری مارکسیستی او در تاریخنزاعی که در 

ها را برای مصارف صنعتی تصاحب زمین، دارانسرمایهدهد که و فرودست در این نمایشنامه، زمانی روی می
پیوندد که برخی کنند. نخستین خشونت جمعی زمانی به وقوع میپول و فقیر رها میکنند و کارگران را بیمی

دهند. انجام می صاحبان سرمایهها این کار را از طریق سرقت و تخریب اموال کنند. آنمثل میبهکارگران مقابله
خودش را  سپسگیرد و جمعی، جوانی به اسم لارنس، مورد اصابت گلوله قرار میاین خشونت  ۀدر بحبوح

سرش که با ملافه »شکل اندوهناکی توصیف شده است: کشاند. این خشونت، بههای جنگل میبه میان بیشه
تلاش و  (.101، 1987باند )« کندرسد. او شروع به گریه مینظر میای بزرگ بهپیچیده شده است، شبیه بقچه

ای که از روی ماند. خونش ملافه را رنگین کرده، ملافهناکام می یزیانگطرز غمهدادن، بای لارنس برای ادامهتقلّ
. اندوه پسر جوان در این صحنه مخوف، تصویری از یک تجربه غلتدیخورد و بر زمین ممی رسرش سُ

گنجاند تا همدردی خواننده را نسبت به مشکلات نه آن را در نمایشنامه میکند که باند عامداخلق می زیانگرقت
 قشر کارگر برانگیزد.

 طبقاتی تغییرات اجتماعی و خشونت 4-3

توان تبیین علل بستری کلرِ تاریخی در بیمارستان روانی را می احمقهای باند در دغدغه نیترمهمیکی از 
براندازگونۀ او با تحمیل خوانش مارکسیستی از زندگی کلر و تمرکز  نگاریدانست. این تبیین از طریق تاریخ

                                                 
25 Chartism 

26 Peterloo Massacre 

27 Adorno 

28 Auden 



 

 

 

 نعمتی زیارتی و اویدشادج ،قصودم | ...ۀو هنر در اقتباس ادوارد باند از دور خیتار یسازیاسی: سسمیسیدوران رمانت نهیزمدر پس یسازتیّاقل 

 

 

628 

شود. لازم به ذکر است بر تنازع و خشونت طبقاتی برآمده از تغییرات اقتصادی و اجتماعی زمانه حاصل می
ب که انقلا ی، زمانندای از تغییرات عظیم در شهر و روستا پدیدار شدگرای کلر در اثنای دورهطبیعت که اشعار

گرفته بود. در این زمان، تعداد زیادی از کشاورزان و صنعتگران، که در میانشان صنعتی سرتاسر اروپا را فرا
ها عمدتاً کودکان هم وجود داشتند، از نواحی روستایی به شهرهای پرجمعیت مهاجرت کردند و کارخانه

انقلاب کشاورزی باعث شد که مراتع شخم زده شوند، (. 26-2، 2003 ر.ک. کنداین) خودکار و مکانیزه شدند
های عمومی محصور شوند. این قبیل خشک شده و زمین هاوقمع شوند، باتلاقها قلعها و پرچیندرختان، بوته

آید، بشمار میجان کلر  بهبزرگی  ۀ، ضربها قدمت داشتتغییرات عظیم در سبک زندگی پیشین که قرن
من تا جایی »گوید: کار باقی بماند و میکند از لحاظ سیاسی و اجتماعی، محافظهسعی می کهیوقتخصوص هب

من هیچ بدعتی در دین یا حکومت ایجاد  -«شاه و میهن» دهد؛ یعنیروم که سیاست من اجازه میپیش می
کار این نمایشنامه با تغییراتی انقلابی در جامعه فظهکه کلر محا یزمان (.94، 2014به نقل از وال ) «امنکرده

انجامد: اشباح، او می فروپاشی روانیگیرد که به شود، در وضعیت وحشتناکی قرار میانگلیس روبرو می
سازند. خشونت و دیوانگی موجود در این نمایشنامه، کلر را بیش از پیش از جامعه دور کرده و منزوی می

 کندباند تأکید می را در پی دارد، خشونتی که اختلال روانیشود که  له عاملی تلقی میمنزبازهم خشونت به
 گردد.داری برمیاش به صنعتی شدن و نظام سرمایهریشه

این  ۀ. ریشآوردبه مرکز توجه میرا  عواقب روانی آنخشونت و  ، فاصلۀ طبقاتی،احمق ۀنمایشنامباند در 
عنوان یک چگونه باند، به دهدگردد که نشان میوضعیت ذهنی به فضای اقتصادی حاکم بر نمایشنامه برمی

 فروپاشی ذهنیدهد. تعامل اقتصاد، خشونت و اقتصاد را در مرکز مشکلات ذهنی قرار می ۀمارکسیست، مسئل
شود، در نمایشنامه شکل ن نشان داده میکه تضاد طبقاتی میان اقشار بالا و پایی یخیلی زود، درست همان زمان

گیرند و بر متوسط را می ۀق به مردمان طبقمتعلّ یهاه مالکین، جنگلک تواند دیدمیگیرد. در این نمایشنامه می
شدن است صنعتی ۀها را فراهم آورند. تضاد طبقاتی نتیجسازند تا مواد خام کارخانهها سد میروی رودخانه

فراخوانی ایدئولوژیک،  آورد. این فرایند، ریشه و اساسداری در میخدمت نظام سرمایه را تحت یزیکه هر چ
است. درست در میانه این تغییرات، کلر را  فروپاشی روانیتضاد طبقاتی، خشونت و  وضعیت ضد اومانیسم،

، فرایندی که شدن جامعه باشدگرا زندگی دهقانی، باید شاهد صنعتیعنوان یک شاعر طبیعتبینیم که بهمی
کوشد تا طبیعت را برای رفع نیازهای قشر مرفه رام کند. این گذار از جهان خشن، ظالم و نابودگر است و می

توان در آن را می ۀگیرد و  بهترین نمونجهان صنعتی، پیوسته در نمایشنامه مورد اشاره قرار می یسوطبیعی به
 زیر مشاهده نمود:

 : چه خبرا پسر؟کلر
 کنن تا تبدیل به کشتزار کنن . دونم شنیدی یا نه؟ دارند درختان جنگل رو قطع میمی: ندارکی

 : چی؟کلر
 خواد.کشت ذرت می ۀ: میلتون زمین رو واسدارکی

 : چرا؟کلر
 کارن. ها رو ذرت میهای کارخانه قدیمی بفروشه. زمین: تا اونو به بروبچهدارکی

 : اما نه خیلی زیاد!کلر
 بندن.ها را میکنن و راه رودخونهها را خشک میعلاوه  تالاببه: هی. دارکی

 های وحشتناکی.: چه حرفکلر
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حقیقت داره مرد. امروز صبح، یک عده را دیدن که با زنجیر و دفتر و دستک در اطراف )با نگرانی(:  پتی
 زدن. کل ماجرا اینه. رودخونه را تو دفاتر ثبت کردن.کشتزارها پرسه می

 جنگل رو. طورنیو هم: دارکی
دهد(. چطوری از شر یک تکان می دیتائ ۀ: تو هم این خبر افتضاح رو شنیدی؟ )پتی سری به نشانکلر

 خندد( راهش رو ببندین.)می -رودخونه خلاص شیم
 (93، 1987باند ) ش را تخلیه کنین!روش سد ببندین و همه پتی:

فرایند مهار طبیعت به جهت  تمامیتوان راه یک رودخانه را بست. د که چطور میتواند باور کنکلر نمی
خشونت  نویسد ناآشناست.مقاصد صنعتی برای شخصی که در مورد طبیعت و سبک زندگی کلاسیک می

اند. به همین دلیل است خود عاجز مانده ۀاز رفع نیازهای اولی هاتیآن است که شخص ۀ، نتیجاحمقدر مسری 
شود که لارنس دست افزاید. این قبیل نیازهای اولیه باعث میعنوان فرعی نمایشنامه میرا به «نان»که باند واژه 

ها که از اقشار فرودست شود. این شخصیتبه خشونت بزند و بعدها، محرک دارکی، کلر و پتی هم می
اند فرودست چنان در تنگنای اقتصادی گیر افتاده ۀند. این مردم طبقتهیه غذا و سرپناه را دار ۀاند، دغدغجامعه

اند ها چنان خشمگیندهند. آنمذهبی است مورد سرقت قرار می یتیسوم، کشیش را که شخص ۀکه در صحن
های کنند. در واقع صحنهگذارند و کشیش را لخت میولوژیک هم احترام نمییدئهای اکه دیگر به ارزش

اند که دارکی رحم شدهها چنان بیشود. آنمایشنامه، توسط همین جماعت خشمگین شروع مین بارخشونت
اومده.  دستگوشت رو از کجا کش رفتی؟ گوشت تنت از مال دزدی به همهنیپسر، ا»پرسد: از کشیش می

گی دزد، دزدیم به ما میپوشونن؟ ]...[  وقتی ما نقره میشی، چیزهای دزدی بدنت را میوقتی لخت می
مرفه شده،  ۀهمچون لارنس که قربانی خشونت طبق (.106، 1987باند )« دزدی!خودت گوشت می کهیدرحال

 کشیش هم آماج خشم کارگران قرار گرفته است. 
این نمایشنامه است.  بارخشونتهای رویارویی کشیش با جماعت خشمگین، یکی دیگر از تجربه ۀصحن

ای خدا، ای خدا، چطور »گوید: کنان میزا شده، گریهها به نام مایلز که دچار شوکی آسیبیکی از شخصیت
. (106، 1987باند )« تونیم اموال خودمون رو پس بگیریم. همه اونی رو که ازمون دزدیدن رو پس بگیریممی

شود تا بدن برهنه خود را بپوشاند. پتی از مجروح به کشیش داده می لارنسِ اس خونینِدر اقدامی نمادین، لب
پسر، تو فقط دو دقیقه »گوید: نالد، تحقیر کرده و میت و خواری خویش میروی انتقام، کشیش را که از خفّ
. پیش از این رویدادهای (107، 1987باند ) «ت و خواری گذشتهعمرم به خفّ ۀاست که اونجا ایستادی. من هم

ای وقتی از کوچه»پرسد : پردازد. برای مثال میتضاد طبقاتی می ۀ، کشیش آشکارا به بحث دربارآمیزخشونت
ام ولی حالا داده دیتعمتوانیم به صورت هم نگاه کنیم؟ من او را غسلبینم، آیا میشوم و کارگری را میرد می

کای خشم، قدرت و بگوییم ]...[ ارباب و خدمتکار به اتّ  یامؤدبانه ریخبهبه همدیگر صبحتوانیم حتی نمی
، 1987باند )« ها زندگی کنندکوشند در خانهیابیم. خب پس ما چه هستیم؟ جانورانی که میهوشمان تقلیل می

ها چیزی تواند غیر از علل طغیان آنجایگاه پرافتخار خویش است که نمی ۀحال، او چنان فریفت. بااین(21
رسد همراه دارد، چراکه لرد میلتون از راه میبار برای مردم فرودست بهبفهمد. این تضاد طبقاتی پایانی فاجعه

نمایشنامه  دیگری در خشونت و تجربۀ روانی تلخشوند که کشند و باعث میو افرادش با اسلحه، لارنس را می
 کشد:باکانه، میلتون را به چالش میروی دهد. پیش از این، دارکی، بی

کنیم. کنیم؟ خوار و خفیفش میدزده. ما با کشیش چی کار میدزدی. کشیش از ما می: تو از ما میدارکی
ون منو کنین؟ قانزنکه! وقتی من از کشیش چیزی بدزدم، شماها با من چی کار میخب که چی؟ یه جور گول

زنه. این تنها فرق بین من و توست. تو قبل از اینکه دست به خشونت بزنی، حتی به خودت زحمت دار می
 (108، 1987باند ). دیدوباره فکر کردن رو نمی
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عدالتی از سوی مردم عوام در دهد که خشونت جمعی پیامد احساس شدید بیهای دارکی نشان میحرف
به قرن هجدهم و اوایل قرن نوزدهم تعلق دارند،  احمق ۀای حساس از تاریخ است. رویدادهای نمایشنامههبر

برای ) شود، در جریان بودکه خشونت جمعی ضد حکومت، شبیه آنچه در جنبش متدیست دیده می یزمان
چنینی، فقرا صرفاً به آزادی از طریق زای اینسیبل آدر تحوّ(. 303، 1878جنبش متدیست، ر.ک. استیونز 

تغییر سیاسی رادیکال نیاز داشتند. گرایش دارکی به خشونت جمعی به آن معناست که تغییر از طریق اعمال 
 زایی داشته باشد.خشونت جمعی روی خواهد داد، هرچند که شاید پیامدهای آسیب

 هنرمند و تعهدّ 5-3

کشد و از این طریق، تصویر میزندگی کلر، مسئلۀ تعهّد در زندگی هنرمند را به سازیهنگام سیاسیباند به
شوند تأکید های گفتمانی که نویسنده متحمل میکند تا نهایتاً بر فشارمی ارائهخود را  فردمنحصربهسازی تاریخ

خواهند ری که میدیگ یهاتیتوسط شخص ،ل به خشونت استکه در پی تغییر بدون توسّ پریشان کلرِنماید. 
برای کلر  پریشانی. این گرایش، خود به منبع دیگری از است وسو بدهند احاطه شدههای او سمتبه نوشته

افتد. در این صحنه، هنرمندی به نام چارلز ای که در پارک هاید اتفاق میخصوص در صحنههشود، بتبدیل می
. حین این بحث و گفتگو، مسابقه بوکس کنندبت میصحلم، کلر و دو تن از طرفداران او درباره شعر کلر 

پوست در پشت صحنه در جریان است. این تفاوت میان دو صحنه، ای میان یک ایرلندی و یک سیاهرحمانهبی
 ۀای توسط باند مورد تأکید قرار گرفته تا بتواند نحوطور عامدانههیعنی مسابقه بوکس و بحث درباره شعر، ب

 عنوان یک هنرمند را نشان دهد. لر بهبرخورد جامعه با ک
که از طرفداران کلر است، رویکردی ایدئالیستی  است. او خانم امرسونهای گفتمانی از جانب یکی از فشار

گوید: کند. او میهای فرازمینی تلقی میمنزله راهی برای حفظ حقایق معنوی و جاذبهبه هنر دارد و هنر را به
بخش نیست؟ به تو پروبال این پارک، سبزه و درخت داریم. این چیزها برایت الهامببین آقای کلر، ما در »

توانیم بکنیم غیر از آنکه سرمان را بلند کنیم ها چه میآورند! ما زمینیدهد؟ این چیزها روح را به وجد مینمی
خانم امرسون و یک شخصیت دیگر به نام  (.36، 1987باند )« گیری هستی!و تو را ببینیم که در حال اوج

آدمیرال، که او هم حامی مالی کلر است، اعتراضات اجتماعی در شعر کلر را دوست ندارند. آدمیرال معتقد 
رحمی چه کسی بی»دهد که ، و ادامه می(42، 1987باند ) دهدمی «یگریبوی افراط»است که این اعتراضات 

ومرج کند. هرج. خب، شعر تو اقتدار جامعه را تضعیف میآدابیکند؟ جامعه مبادجود در انسان را کنترل میمو
کلر  اشعار طبیعت، آدمیرال به تشویق و تحسین منظور انحراف ذهن کلربه. (43، 1987باند )« افتدراه می

 پردازد:می
کننده است. ملودی درست، عشق ناب به تأیید(:  شعر تو بسیار مسحور ۀ)پس از تکان سر به نشان آدمیرال

کند(. یک دریانورد و یا باری )دوباره به کلر نگاه میای کسالتکند(، بدون ذرهمناظر انگلستان )به لم نگاه می
ها رفته قتی با کشتی به دوردستهستم. و هانیتواند از خواندن آن سود ببرد. من هردوی ایک مسیحی می

 (124، 1987باند ). ها را روی کاغذ بیاورمتوانستم آنچنینی داشتم. اما نمیبودم، اغلب افکار این
اش از او انتظار دارند که ها گیر افتاده، حامیان ادبیزایی که کلر در بین آنآسیب یهاتیدر میان موقع

از سوی  مخصوصاًتفاوتی از سوی  عموم جامعه و و فقط به وصف طبیعت بپردازد. این بی مداخله نکند
های کلر شود. آدمیرال به مزایای ادبی نوشتهروانی برای کلر تبدیل می پریشانیطرفدارانش، به عامل دیگری از 

برد. او به کلر می های اخلاقی نهفته در مناظر طبیعی انگلستان پیشدهد و آن را به سمت ارزشجهت می
دهد. در واقع آدمیرال نگران چیزی است که به هایی از کارش که باید محدود شود هشدار میبخش ۀدربار

زند عقیده او تندروی خطرناکی در نقد تلویحی شاعر از نظام طبقاتی است. آدمیرال به کلر این برچسب را می
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وضوح پس از این چنین انگی، آدمیرال در ادامه به (.124، 1987باند ) است «نقص افق دید محدودی» که دارای
 :کندیاظهار م

ای محدود و محلی ندارد. اما به این سؤال خواهم برایت سخنرانی کنم. علم سیاست فلسفه: نمیآدمیرال
خب، شعر تو اقتدار جامعه . آدابیمباد ۀکند؟ جامعرحمی در انسان را کنترل میمن جواب بده. چه کسی بی

ها در افتد. پیش از همه فقرا متضرر خواهند شد. به نظرم بعضی اعدامومرج راه میکند. هرجرا تضعیف می
 (125، 1987باند ) .اند. این نظر من است-دنیای تو ضروری بوده

تأثربار پایانی  ۀقاد از جهان واقعی بپردازد، در صحناش در انتباکیخاطر بیبایست بهنهایی که کلر می ۀهزین
برد. شاعری که باید از تغییرات اجتماعی پشتیبانی کند، حال به نمایش درآمده که کلر در تیمارستان به سر می

بار ای حبس شده و قادر به سخن گفتن نیست. سرنوشت غمدیده تبدیل شده که در گوشهبه فردی آسیب
م ندارد، تأثربرانگیز است. علاوه بر کلر، میلتون هم در تیمارستان بستری ل حتی قدرت تکلّای که حانویسنده

زای شده است. حبس او در همان مکانی که کلر در آن محبوس است، بیانگر آن است که خشونت آسیب
ی که در آن مالک سابق هم اثر گذاشته است. در فضای خشن دوران ۀتنها بر فقرا بلکه بر قشر نخبزمانه، نه

. شودی، اموال میلتون توسط پسرش مصادره مانجامدیم پریشانی نابودی فردی و قدرت کاپیتالیستی به ۀسلط
 کند:داری را در ذهن خود مرور میتوسط نظام سرمایه تیانسان، نابودی میلتون در این موقعیت

کشم. نور خورشید شب بیدار دراز میبینم. تمام توانم بخوابم. از پنجره، قبر همسرم را مینمی میلتون:
ام. اما ام. احمق بودهرحم بودهبدجنس. من گاهی اوقات بی ۀکند. از پسرم متنفرم. حرامزادچشمانم را اذیت می

بجز پشتش. سرش شلوغ  -ام ]...[ چیز زیادی از او خاطرم نیستام؟ نه هرگز نفرت نورزیدهآیا متنفر بوده
 (151، 1987باند )دانی من کی هستم؟ است. زمانه عوض شده. میهایش است. عاشق کارخانه

ت مردم اطراف خویش سختی و مشقّ یآشکارا نگران ای که متعهد به عامۀ مردم است،عنوان نویسندهبه کلر
وستانه است که دهای انساندهد که کلر مردی با دغدغه. گفتگوی او با بوکسور ایرلندی نشان میرا دارد

کند تا از شعر خود برای تغییردادن کوشد با مردم اطراف خویش همدردی کند. به این منظور، او تلاش میمی
دهند که به این هدف نائل شود. های اجتماعی به او اجازه نمیا قدرتت مردم استفاده کند. امّسختی و مشقّ

خواهند که فقط یک کنند و پیوسته از او میتماع منع میخانم امرسون و آدمیرال او را از اعتراض به وضع اج
نویسد باقی بماند. شاعر از حیث اجتماعی و فرهنگی به حاشیه رانده شاعر رمانتیک که درباره طبیعت می

مردمان فرودست عمل کند، آسیبی روانی را در  مخالفشود و این برای او که سعی دارد در حکم صدای می
های مرتبط به مباحث خشونت سیاسی و جایگاه هنر و ر و دارکی، فشارها و پارادوکسپی دارد. سرنوشت کل

 دهد.هنرمند در مبارزه انقلابی را نشان می
 سازی بانداقلیت 6-3

ی قرار داد. از طرفی موردبررستوان از دو منظر کند را میمسائلی که باند در بازخوانی زندگی کلر مرور می
توان از سرخوردگی شود سخن گفت و از طرفی دیگر میکه باند برای نویسنده متصور میتوان از مسئولیتی می

-های اجتماعی صحبت کرد. فارغ از صحت هر یک از استدلالخاطر ناتوانی نویسنده در مقابله با نیرویباند به

. او با ورود به کندسازی زندگی کلر پیام خاص خود را جستجو میتوان گفت که باند در سیاسیهای فوق می
پردازد و امکانی جدید از زندگی ی میتیاکثرسازی در زبان و ادبیات تاریخ و ادبیات دورۀ رمانتیک، به اقلیتّ

 کند.یک شاعر رمانتیک را ارائه می
ی او مانند طورکلبهکند. سازی خود، نگاه مارکسیستی به فلسفۀ زندگی را دخیل میباند در اقلیتّ

توان نمی»نویسد: می« های مربوط به جنگ و آزادیصحنه»در اصالت وجود اعتقادی ندارد و ها به مارکسیست
 های اجتماعیها پیامد سازمانهای مرگ مقصر دانست. آنژنی و اردوگاهوهای هیدرخاطر بمبذات بشر را به
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پذیر ن جنگ امکانبدو ۀهستند. جنگ پیامد ذات بشر نیست بلکه زائیده جامعه است. بنابراین وجود جامع
گیری فرد باند، تأکید بر نقش محیط در شکلبههای منحصر(. یکی از پیام149، 1986به نقل از کلر )« است

کند، و امیال افراد است. رویکرد سنّتی به فلسفۀ وجودی انسان، همواره بر مسئلۀ ذات تأکید می تیشخص
سازی تاریخ کلر، کند. باند در اقلیتّگرایی مخالفت میگونه ذاتمدرن و پسامدرن با هرهای که نگاهحالیدر

کند تا نشان دهد تجربیات زندگی کلر گرایانه جایگزین میگرایانه به زندگی را با نگاه برساختنگاه ذات
و سرنوشت او را  تیوضع اند وهای اجتماعی هستند که همواره او را احاطه کردهها و برساختبرآمده از نیرو

های مهم سنتّ و مدرنیته است، به یکی از گانۀ ذات و محیط، که یکی از تقابلزنند. بنابراین، دورقم می
 شود.تبدیل می احمقهای باند در دغدغه

کند. عنوان نویسنده با جامعه را مرور میهای اجتماعی سرکوبگر، تعاملات کلر بهباند با تأکید بر برساخت
گذار باشد و در مقابل آن مقاومت کند، یا ناخواسته در آن غرق و تواند تأثیرداری یا میلر در دنیای سرمایهک

های اجتماعی و رسد که معتقد به مقاومت نویسنده در مقابل نیرونظر میی، باند بهطورکلبهشود. نابود می
داند زمانه می نابسامان تیوضع، او شکسپیر را تا حد زیادی مسئول بینگواخلاقی آن است. در اقتضائات غیر

رسد باند در نظر میکند. به، او این مسئولیت را بیشتر و بیشتر متوجّه باشو میدور المش هب کاریب راه در و
نوان یک نویسنده عشود. کلر شاید بهچنان برای کلر متصوّر نمیی مذکور را آنهاتیمسئول، احمقنمایشنامۀ 

داری زمانه آنقدر قدرتمند و سرکوبگر نشان در مقابل مسائل روز مسئول شمرده شود، اماّ اقتضائات سرمایه
 بلعند.شوند که کلر را در خود میداده می
گرفت. کلر در گفتمان  در نظری قدرت تیاکثررا تقابل یک اقلیت با گفتمان  احمقتوان حضور کلر در می

داری اقتضائات خود را از او شود که نظام سرمایهی محسوب میتیاقلداری جایی ندارد و ۀ سرمایهمردسالاران
ها و عواطف او محوریت پیامبر در دوران رمانتیک که به نویسنده و آموزه-کند. برخلاف ایماژ شاعرطلب می

شود. داری سرکوب و نابود میدهد که نویسنده در کشاکش دنیای سرمایهبخشد، نمایشنامۀ باند نشان میمی
داند و از طریق این بازنمایی، امکان سازی باند است، زیرا اثر ادبی باند نویسنده را اقلیت میاین همان اقلیتّ

های موجود در اعضای یک قشر این، باند با اشاره به تضاد بر نماید. علاوهنگاه متفاوت به نویسنده را ایجاد می
در مورد پردازد، که این نکته دربارۀ چرایی شکست قشر تحت سلطه در برابر قدرت می خاص، به ایجاد بینش
دیدگاه دیالکتیکی  ۀق به قشر کارگر هستند، هرکدام نمایندها متعلّآن یشود. اگرچه هردوکلر و دارکی دیده می

 :گیردمی. این بحث مستقیماً از سوی خود نویسنده هم مورد اشاره قرار هستندمتفاوتی 
ام ام. دارکی نامی است که خودم ابداعش کردهکلر در حکم روشنایی است و من عمداً نام دارکی را برگزیده

تواند خواهد از زور استفاده کند چراکه زور ]...[ نمی]...[ کلر، شاعر است، نور است، درک و فهم است و نمی
به نقل از رابرتس ) .گی و نظایر آن سروکار داردبر آن جنبه از رفتار بشر اثر بگذارد که با مهربانی و بخشند

1979 ،35)   
 یکی ازمتضاد از یک طبقه اجتماعی یکسان،  تیمیان دو شخص ۀمجادلکند تا نشان دهد که باند تلاش می

در نمایشنامه است. روش کلر برای مواجهه با نیاز جمعی به تغییر، و  ناکامی در کسب ائتلاف طبقاتیعوامل 
زده آن شاعر را حیرت ۀدیدگاه رفیق فئودال او یعنی دارکی نسبت به تغییر، چنان باهم مغایر است که نتیج

است و  «روشنایی»گر نگرد، تجلیکند. کلر که با ذهن خلاق و واکنش یک نویسنده به پیرامون خویش میمی
های تواند قدرت عملکرد مستقیم و راهدیدگاه و درک بهتری در قبال تغییر اجتماعی و سیاسی دارد؛ اما او نمی

او،  ۀمند است که تغییری برای بهبود اوضاع روی دهد؛ اما به عقیدرسیدن به آن را نشان دهد. دارکی هم علاقه
 است: یاین کار نیازمند همتی انقلاب
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زور متوسل شود م به جهان، آن را تغییر داد ... اما اگر او بهتوان فقط با تبسّد که نمیدانبرای مثال کلر می
فقط مشکل را دوچندان خواهد کرد... کلر در حبس است، درست همانند دارکی که در زندان است... زندگی 

هر نیرویی  یعنی درک  و -ها به هدر رفته و این فقط بدان خاطر است که دو بخش ضروری عملهردوی آن
 (. 36، 1979باند به نقل از رابرتس اند )وجور نشدهباهم جفت -که برای اثربخشی آن درک لازم است

ها برای رسیدن به این هدف، بسیار متفاوت است. ا روش آناگرچه کلر و دارکی، هدف مشترکی دارند، امّ
یکسانی هستند، از اتحاد لازم برای تغییر تضاد طبقاتی برخوردار  ۀاین بدان معناست که مردمی که از طبق

قرار  داریسرمایهجامعه  مشکلات روانیشوک و فراخوانی، که کلر و دارکی، پیوسته آماج درحالی نیستند.
ۀ بین اعضای یک طبق تنازعدر نتیجۀ  زنند.با رویکردهای متفاوتشان، به هم ضربه می نیزها گیرند، خود آنمی

. با توجه به این شوداصلی نمایشنامه یعنی کلر روانه تیمارستان می تی، شخصخاص و خشونت برآمده از آن
درباره کارکرد نمایشی و مفهومی  29ها، مانند کلر و دارکی، مایکل مانگنقبیل کنار هم قراردادن شخصیت

 چنین گفته است: احمقهای شخصیتی در نمایشنامه  گروه
کنند )همانند بینیم که در حکم ابعادی از همدیگر عمل میهایی را میهای باند، اغلب شخصیتدر نمایشنامه

 در –یک بعد یا شاید یک نسخه دیگر از خود کلر  است  ینوعلیر و شبحش، آرتور و جرج( و دارکی هم به
خاطر همین و به آوردمی روی خشونت به شعر یجابه که است اجتماعی ستمگر نظام قربانی هم دارکی واقع

باند را هم های نمایشنامه های حاضر در سایرشود. همچنین دارکی ابعادی از شخصیتخشونت، نابود می
دین بود و سازد که پاکشبیه می بینگو سان در کتاباش او را بهشود: برای مثال فعالیت روستاییشامل می

، 1998مانگن . )هم شباهت دارد «زن»من در نمایشنامه به دارک حالنیدرع کهیکوشید، درحالبرای برابری می
36) 

 یتیهای شخصهای باند است و ازآنجاکه کلر و دارکی، تیپمایه اصلی نمایشنامهازآنجاکه خشونت، درون
در بسیاری از آثار  داریاختلالات روانی برآمده از نظام سرمایهتوان گفت که رایجی در آثار باند هستند، می

های باند ایجاد بینش برای تحلیل چرایی عدم ها، یکی از رسالتسازیگونه تصویردر این شود.باند مشاهده می
 خاطربهکه او نویسندگان را حالیداری است. درحصول رهایی طبقۀ غیر حاکم از سایۀ سنگین نظام سرمایه

گیرد که یارای می در نظرها را قشری اقلیت اند، از طرفی آندعدالتی میشان مسئول ادامۀ چرخۀ بیسکوت
های مختلف از اقشار مختلف مردم، انزوای نویسنده مقابله با این چرخه را ندارند. همچنین، او با ایجاد گفتمان

 شود. چرخۀ مذکور متمرکز می رییتغعدمکشد و بر علتّ در میان مردم خود را نیز به تصویر می
 گیرینتیجه -4

های متکثرّ و همچنین تغییرات توان خوانشکند که میمسلّم و منعطف فرض میباند تاریخ را روایتی غیر
سازی های معاصر را بیان نمود. او با گذر از طبیعیبنیادین را به آن تحمیل کرد و نهایتاً از طریق آن دغدغه

و مخاطرات خود را  لاتیتخسرایی نمود و ن داستانتواپندارد که از طریق آن میتاریخ، تاریخ را داستانی می
کند و با سازی خود در تاریخ رمانتیسیسم را جستجو میانتقال داد. باند با این نوع نگاه به تاریخ، اقلیتّ

-، نفوذ قدرت، سیاست و اقتصاد را در زندگی نویسنده«شاعر روستا»ای ملقبّ به سازی زندگی نویسندهسیاسی

سازی، کند. تاریخ رمانتیسیسم، دورانی که صنعتیه دخالت در سیاست ندارد را بررسی میای که تمایل ب
های سیاسی و آزادی عمل بیشتر نویسنده را در خود دارد، بنیادگرا، رهایی تخیّل از بندانقلاب مردمی ضد

بدان معناست که  کند دارد. اینقرن بیستم میلادی که شخصِ باند در آن زندگی می 60هایی با دهۀ شباهت

                                                 
29 Michael Mangan 
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-دهد تا او بتواند مسائل دوران خود را به صحنه آورد. شباهتهای فراوانی به باند میتاریخ رمانتیسیسم امکان

های بنیادین، دهد تا خوانشهای تاریخ رمانتیسیسم با تاریخ مدرنیسم و پسامدرنیسم به باند این جسارت را می
دخالت سیاست  نقدبهسازی نویسنده، را ارائه کند تا نهایتاً با اقلیتّآمیز، خود از قرن نوزدهم و حتیّ تحریف

های پدیده نیترمهمداری و نئولیبرالیسم اقتصادی، یکی از در هنر، تضعیف جایگاه نویسنده توسط نظام سرمایه
تواند رسالت اجتماعی خود را به انجام برساند. از باند، نویسنده ناتوان است و نمی ازنظردوران خود، بپردازد. 

تفاوت به مسائل روز هستند. اما اینکه گرا منتقد نویسندگانی است که بیمتفکرّی اخلاق عنوانبهطرفی نیز باند 
تواند تنبیه باند برای نویسندۀ شود، هم میسرنوشت کلر به بیمارستان روانی ختم می احمقدر نمایشنامۀ 

ای که در جامعۀ خود در تواند تصویرگری او از اوج ناتوانی نویسنده باشد، نویسندهباشد و هم میتفاوت بی
 شود. حاشیه است و توسط قدرت سرکوب می

 

*** 
. نویسنده اذعان کرد که این مقاله از حمایت مالی هیچ نهاد یا مرکز آموزشی و یا طرح پژوهشی 1

 مصوّب استفاده نکرده است.
 اذعان کرد که هیچ تعارض منافعی در ارتباط با این پژوهش وجود ندارد.. نویسنده 2
. نویسنده اذعان کرد که در نوشتن این مقاله از هوش مصنوعی مولّد استفاده نکرده و تمام اثر 3

 آفریدۀ ایشان است.
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